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Vecdimenzionalnost

vloge uclitelja glasbe:
pedagoski, umetniski
In kulturnt izzivi

v kontekstu sodobnega

lzobrazevanja

Multi-dimensional Role of Music Teacher: Pedagogical, Artistic

and Cultural Challenges in Contemporary Education

Izvlecek

Vloga uciteljaglasbe je vecplastnain obsega pedagoske, umetniske, kulturne ter terapevtske razseznosti,
ki se med seboj prepletajo in dopolnjujejo. Skozi zgodovino se je vloga uditelja glasbe nenehno
razvijala, od prenasSalca znanja do mentorja, svetovalca in kulturnega posrednika. Danasnji ucitelji
glasbe se soocajo z izzivi, kot so vklju¢evanje digitalnih tehnologij v pouk, spodbujanje multikulturnosti
in zagotavljanje inkluzivnosti, kar zahteva stalno strokovno izpopolnjevanje. Prispevek poudarja
pomembnost celostnega pristopa k poucevanju glasbe, ki vkljuCuje ne le prenos znanja, temvec tudi
vzgojo estetskega €uta, spodbujanje ustvarjalnosti in razvoj emocionalne inteligence ucencev.

Klju¢ne besede: ucitelj glasbe, pedagoska vloga, umetniska vloga, kulturna dedis¢ina, terapevtska
vloga, digitalna tehnologija, multikulturalizem.

Abstract

The role of the music teacher is multifaceted, encompassing pedagogical, artistic, cultural and thera-
peutic dimensions, which are deeply interconnected. Historically, the music teacher has evolved
from a mere knowledge transmitter to a mentor, counsellor and cultural mediator. Today, music
teachers face significant challenges, including integrating digital technologies into the classroom,
promoting multiculturalism, and ensuring inclusivity. These challenges require continuous profes-
sional development and a holistic approach to music teaching, which involves transmitting musical
knowledge, fostering aesthetic sensitivity, nurturing creativity, and supporting the development of
student emotional intelligence.

Keywords: music teacher, pedagogical role, artistic role, cultural heritage, therapeutic role, digital
technology, multiculturalism.
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temve¢ pomemben prispevek k njihovemu celostnemu

Uvod

Z razvojem civilizacij in vse bolj kompleksnim druz-
benim znanjem ter ves¢inami se povecuje tudi pomen
vzgoje in izobrazevanja. Razmislek o izobrazevanju je
nelocljivo povezan z razmislekom o uéitelju, ki je kljuc-
na oseba v vsakem vzgojno-izobrazevalnem procesu.
Utitelji so skozi zgodovino nosili odgovornost za vzgojo
in izobrazevanje v razli¢nih okoljih, pri ¢emer so se nji-
hove formalne dolznosti, opredeljene z zakonom, pre-
pletale z neformalnimi nalogami vsakdanjega pouceva-
nja. Ne glede na druzbene spremembe pa ostaja uditelj
klju¢ni nosilec tradicije in oblikovalec prihodnosti prek

izobrazevanja mladih.

Razvoj vloge ucitelja na specifiénih uénih podro¢;jih,
kot je glasba, je $e posebej kompleksen, saj gre pri tem
za preplet vzgojne, pedagoske, umetniske in kulturne
dimenzije. Glasba je ze od antike naprej veljala za klju¢-
ni element vzgoje in izobrazevanja, saj je bila povezana
z idejo o harmoni¢nem razvoju posameznika. Platon,
eden izmed najvplivnejsih filozofov tistega ¢asa, je trdil,
da glasba duso vodi k ljubezni do lepega in s tem pri-
speva k oblikovanju moralnega znacaja. Njegovo misel
je nadgradil Aristotel, ki je v svojih delih poudarjal, da
glasba ni zgolj sredstvo za moralno vzgojo, temve¢ ima
tudi pomembno vlogo pri sprostitvi in uravnotezenju
Custev. Aristotel je verjel, da glasba prispeva k oblikova-
nju plemenitega znacaja, saj spodbuja pravilno custvo-
vanje in pomaga posamezniku razviti obcutek za red in

harmonijo (Makovec Radovan, 2022).

Zgodovinski razvoj vloge uditelja je pokazal, da se
njegovo delo ne more omejevati zgolj na posredovanje
znanja. Ucitelj je nosilec ve¢ funkcij, ki so odvisne od
kulturnega, druzbenega in zgodovinskega konteksta.
Ta ve¢dimenzionalnost je $e posebej izrazita pri uéitel-
jih glasbe, ki morajo biti hkrati pedagogi, umetniki,
mentorji in posredniki kulturne dedis¢ine. V zgodovin-
skem pregledu razvoja uditeljeve vloge bomo izpostavili
klju¢ne premike, ki so oblikovali sodobno razumevanje
ucitelja glasbe, nato pa se bomo osredotodili na specifi¢-
ne izzive in naloge, s katerimi se soocajo uitelji glasbe

danes. Saj, kot pravi Dewey, »izobrazevanje ni pripra-

osebnostnemu razvoju.

Zgodovinskirazvoj vloge

ucitelja

Vloga wditelja se je skozi
zgodovino oblikovala v tes-
nem stiku z druzbenimi, kul-
turnimi in politi¢nimi spre-
membami, ki so vplivale na
razumevanje izobraZevanja in
ucitelj ze od samega zacetka

obravnavan kot klju¢ni dejav-

Glasba je Ze od
antike naprej

veljala za kljucni
element vzgoje in

izobrazevanja, saj je
bila povezana z idejo o
harmonicnem razvoju

nik pri oblikovanju druzbeno posameznika.
koristnih posameznikov. Sofi-
sti, kot prvi poklicni ucitelji,
so imeli pomembno vlogo pri
izobrazevanju mladih moskih, pri ¢emer so se osredo-
tocali na retoriko, politiko in filozofijo. Njihov cilj je
bil vzgajati moske v dobre prebivalce polisa, kar odseva
SirSe razumevanje vzgoje kot sredstva za oblikovanje dr-
zavljanov, ki bodo dejavno prispevali k druzbeni skup-
nosti (Makovec Radovan, 2022).

Vendar pa so bili sofisti delezni tudi kritik, predvsem
s strani zgoraj omenjenega Platona, ki jim je o¢ital, da
»0 vseh stvareh imajo le neko navidezno védenje, ne pa
resnice« (Platon, v Makovec Radovan, 2022). Platon je
v svojih delih Drzava in Zakoni vzgoji in izobrazeva-
nju pripisoval bistveno vlogo
pri oblikovanju postenih, mo-

ralno vzornih drzavljanov. Po

njegovem mnenju je bila na-
loga ucitelja, da u¢enca vodi k
resnici in kreposti, kar pome-
ni, da je bil uéitelj odgovoren
ne le za intelektualni, temveé
tudi za moralni razvoj svojih
uc¢encev (Makovec Radovan,
2022). V tem kontekstu je

Ucitelj je nosilec
vec funkecij, kiso
odvisne od kulturnega,

druzbenega in
zgodovinskega
konteksta.

va na Zivljenje, ampak je izobraZevanje zivljenje samo«  Platonov koncept ucitelja postavil temelje za razumeva-

(Dewey, v Banjac idr., 2022), in vloga u¢itelja glasbe pri  nje ulitelja kot celostnega vzgojitelja, ki oblikuje znacaj

tem ni zgolj priprava ucencev na umetnisko izrazanje,  udenca in ga usmerja k visjim vrednotam.



kot spodbujevalca
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Aristotel je Platonovo misel $e nadgradil in pouda-
ril, da mora vzgoja biti javna, enaka za vse in skladna z
zakoni polisa. Vzgoja je morala sluZiti dvema nameno-
ma: razvijanju prakti¢nih spretnosti, ki so koristne za
zivljenje, in oblikovanju vrline, ki posameznika nare-
di dobrega drzavljana. Aristotelovo pojmovanje vloge
ucitelja je tako temeljilo na ideji, da mora uditelj imeti
»pravo znanje« in biti sposoben voditi uc¢ence k razu-
mevanju temeljnih nacel, ki so pomembna za zivljenje
v skupnosti (Makovec Radovan, 2022). To pojmova-
nje vloge ucitelja, kot ga razlaga Aristotel, je postalo
osnovni kamen za kasnejse teoreti¢ne in pedagoske
koncepte, ki so poudarjali pomen moralne vzgoje in

intelektualne rasti.

Srednji vek je prinesel prevlado cerkvenega izobraze-
vanja, pri katerem je bil uditelj pogosto duhovnik, od-
govoren za poucevanje latinskega jezika, branja, pisanja
in cerkvene glasbe. Poudarek je bil na vzgoji za versko
zivljenje, pri ¢emer je imela glasba, zlasti gregorijansko
petje, pomembno vlogo. Izobrazevanje je bilo v veliki
meri namenjeno oblikovanju duhovnih in moralnih
vrednot, ki so bile v skladu z nauki cerkve (Makovec
Radovan, 2022). V tem obdobju je uditelj nosil dvojno
vlogo — bil je posrednik znanja in duhovni voditelj, kar
je od njega zahtevalo visoko
stopnjo moralne integritete in

: . verske predanosti.
Pojav novih P

pedagoskih
teorij, kot so
konstruktivizem
in kurikularne
teorije, je
poudaril pomen
dejavnega
sodelovanja
ucencev v
ucnem procesu
ter vlogo ucitel]

V' obdobju renesanse in
humanizma se je vloga ucitelja
zacela §iriti, saj je izobrazevanje
postalo bolj posvetno in osre-
doto¢eno na razvoj celovite
osebnosti. Glasba je postala
pomemben del izobrazevanja
tudi zunaj cerkvenih krogov,
kar je prineslo potrebo po
uciteljih glasbe, ki so bili spo-
sobni poucevati ne le cerkveno
glasbo, temve¢ tudi posvetne
oblike
Jan Amos Komensky je v svoji
Veliki didaktiki poudarjal, da

mora biti izobrazevanje celost-

glasbene  umetnosti.

kriticnega
miSljenja in

UStvarJaanStl' no, kar pomeni, da mora udi-

telj vzgajati um, telo in duha

(Komensky, 1995). To pojmovanje je od ucitelja zahte-
valo ve¢ kot le tehni¢no usposobljenost; zahtevalo je tudi
globoko razumevanje ¢loveske narave in sposobnost, da

ucence vodi skozi proces osebnostne rasti.

V 19. in 20. stoletju, zlasti po drugi svetovni voj-
ni, se je vloga ucitelja mo¢no spremenila zaradi hitrega
razvoja znanosti, tehnologije in druzbe. Utitelj ni bil
ve¢ zgolj avtoriteta, ki posreduje znanje, temve¢ tudi
mentor, svetovalec in moderator u¢nega procesa. Po-
jav novih pedagoskih teorij, kot so konstruktivizem in
kurikularne teorije, je poudaril pomen dejavnega so-
delovanja ucencev v u¢nem procesu ter vlogo uditelja
kot spodbujevalca kriti¢énega misljenja in ustvarjalnosti
(Piaget, 1971; Dewey, 1997). Te spremembe so ucite-
lju nalozile dodatne odgovornosti, ki so presegale zgolj
akademsko poucevanje in so vkljucevale tudi vzgojo za

zivljenje v sodobni, kompleksni druzbi.

V tem SirSem zgodovinskem okviru je tudi vloga
ucitelja glasbe dozivela pomembne spremembe. Od
preproste naloge poudevanja osnov glasbene teorije in
izvedbe je ucitelj glasbe postal klju¢na oseba pri spod-
bujanju ustvarjalnosti, estetskega razvoja in kulturne
ozaves¢enosti. Raziskave kazejo, da so se skozi zgo-
dovino ucitelji glasbe soocali s protislovji med prica-
kovanji ohranjanja glasbene tradicije in spodbujanja
inovativnih pristopov (Girdzijauskiené idr., 2023). To
protislovje se odraza tudi v sodobnem kontekstu, pri
katerem se od uciteljev pricakuje, da usklajujejo po-
ucevanje tradicionalne glasbe z vkljué¢evanjem sodob-
nih glasbenih tokov in tehnologij.

Vecdimenzionalnost vioge
ucitelja glasbe

Razumevanje vecdimenzionalnosti
uCiteljeve vloge

Utitelj glasbe opravlja kompleksno nalogo, ki zah-
teva usklajevanje ve¢ razli¢nih vlog hkrati. V skladu s
sodobnimi raziskavami o uciteljskih kompetencah se
ta ve¢dimenzionalnost izraza skozi Sirok spekter kogni-
tivnih, instrumentalnih in afektivnih kompetenc, ki so

klju¢nega pomena za ucinkovito poucdevanje (Zhang
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in Tian, 2024). Glasbeni uitelji morajo zdruziti pe-
dagosko, umetnisko, kulturno in terapevtsko funkcijo
v koherentno celoto, pri ¢emer pa niso pomembne le
njihove strokovne in pedagoske sposobnosti, ampak
tudi njihova sposobnost prilagajanja na hitro spre-
minjajoce se okolje ter raznolike potrebe ucencev. Ta
prilagodljivost, skupaj z digitalnimi kompetencami in
medkulturno zavestjo, omogoca uiteljem, da uéinko-
vito spodbujajo celostni razvoj ucencev in ohranjajo lo-
kalno kulturo (Zhang in Tian, 2024). Raziskave kazejo,
da glasbeni uditelji prevzemajo tudi vloge mentorjev
pri obsolskih dejavnostih, vodij kulturnih programov
ter celo ohranjevalcev nesnovne kulturne dedis¢ine,
s ¢imer pomembno prispevajo k celostnemu razvoju
ucencev in ohranjanju lokalne kulture. V svoji pedago-
ski praksi morajo tako poleg posredovanja znanja tudi
razvijati ustvarjalne sposobnosti u¢encev in spodbujati

njihov Custveni razvoj (Ma, 2019).

Pedagoska vloga

Pedagoska vloga ucitelja glasbe je morda najbolj oci-
tna in temelji na prenosu znanja in ve$¢in, povezanih
z glasbo. Utitelj glasbe mora svojim u¢encem na eni
strani posredovati tehni¢ne ves¢ine, ki se izkazujejo pri
dejavnostih izvajanja in ustvarjanja (na primer igranje
instrumentov ali petje), ter na drugi strani ucence vo-
diti k razumevanju glasbenega jezika in v njih vzbujati
obcutek za estetsko vrednotenje. Dewey (2005) po-
udarja, da mora biti poucevanje umetnosti, vklju¢no
z glasbo, osredotoceno na spodbujanje estetskega iz-
kustva in kriti¢cnega misljenja. Pri razvoju slednjega je
klju¢nega pomena zastavljanje kakovostnih vprasanj, ki
spodbujajo refleksijo in poglobljeno razmisljanje o glas-

benih vsebinah (Litrop idr., 2018).

Ucitelja v vzgojno-izobrazevalnem procesu odliku-
jejo vrline. Te pomenijo pozitivne vidike njegove oseb-
nosti. Med njimi sta v sodobnem kontekstu klju¢ni
empatija in integriteta. Ti dve mora ucitelj razvijati kot
sredstvo in tudi kot cilj poucevanja. Rupnik Vec (2022)
poudarja, da so uditelji, ki izkazujejo visoko raven em-
patije in integritete, svojim ucencem zgled za obliko-
vanje vrednot, poleg tega pa tudi dejavno prispevajo k
oblikovanju $olske kulture, pri kateri prevladujejo eti¢-

na nacela in medsebojno spostovanje.

Vendar pa se mnogi ucitelji glasbe soocajo z izzivi pri

razvijanju samozavesti, zlasti ko gre za izvajanje pedago-

skih nalog. Utiteljeva samoza-
vest je klju¢na za ucinkovito
poucevanje in prenos teh znanj
na ucence (Ballantyne in Can-
ham, 2022). Pedagoska vlo-
ga ucitelja glasbe ni omejena
zgolj na tehni¢no usposablja-
nje ucencev, temve¢ vkljucuje
tudi SirSe pedagoske cilje, kot
so razvoj kriticnega misljenja,
spodbujanje ustvarjalnosti in
vzgoja celostne osebnosti u¢en-
cev. To potrjuje tudi porocilo
PISA 2022, ki izpostavlja, da
so ucni nacrti, ki vklju¢ujejo
ustvarjalne metode, klju¢ne-
ga pomena za razvijanje celo-
stnih kompetenc pri uéencih.
Ugotovitve kazejo, da so sole,

Glasbeni ucitelji
prevzemajo tudi
vloge mentorjev
pri obsolskih
dejavnostib, vodij
kulturnih programov
ter celo ohranjevalcev
nesnovne kulturne
dediscine, s ¢imer
pomembno prispevajo
k celostnemu razvoju
ucencev in ohranjanju
lokalne kulture.

ki poudarjajo ustvarjalnost, bolj uspesne pri spodbuja-
nju inovativnega misljenja in resevanja problemov, kar

je bistveno v danasnjem ¢asu hitrih sprememb in naras-

¢ajoée kompleksnosti izzivov (OECD, 2024).

Umetniska vloga

Utitelj glasbe je praviloma
tudi umetnik, kar pomeni, da
mora sam obvladati umetniski
proces in biti sposoben svoje
umetniske izku$nje prenesti na
ucence. Elliott (1995) v svoji
praksi glasbenega izobrazeva-
nja poudarja, da mora biti udi-
telj glasbe dejaven udelezenec v
umetniskem ustvarjanju, saj le
tako lahko u¢encem posreduje
resni¢no in poglobljeno razu-
mevanje glasbene umetnosti.
Umetniska vloga je klju¢na za
spodbujanje ustvarjalnosti pri

Pedagoska vloga
ucitelja glasbe ni
omejena zgolj na
tehni€no usposabljanje
ucencev, temvec
vkljucuje tudi sirse
pedagoske cilje, kot
sorazvoj kriticnega
misljenja, spodbujanje

ustvarjalnostiin vzgoja
celostne osebnosti

ucencev.

ucencih, saj jim ucitelj s svojim zgledom pokaze, kako se
glasba lahko uporablja kot izrazno sredstvo in kako lahko
posameznik z glasbo izrazi svoja Custva, misli in ideje.
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Raziskave kazejo, da uditelji glasbe pogosto do-
jemajo svojo umetnisko vlogo kot temeljni del svoje
poklicne identitete, hkrati pa se soocajo z izzivi pri
ohranjanju lastne umetniske prakse ob izvajanju pe-
dagoskih dolinosti (Ballantyne in Canham, 2022).
Pomembno je, da uditelj ostaja dejaven v umetniskem
udejstvovanju, saj to neposredno bogati njegovo pe-
dagosko delo in omogoca pristnejsi prenos znanja in

navdiha na uéence.

Kulturna vloga

Utitelj glasbe ima tudi pomembno kulturno vlogo,
saj je posrednik kulturne dedis¢ine prihodnjim gene-
racijam. Glasba kot del kulturne identitete naroda
zahteva, da uditelj glasbe uéencem posreduje znanje o
glasbeni tradiciji, hkrati pa jih seznani tudi s sodobni-
mi glasbenimi tokovi. Kot poudarja Veblen (2013), je
ucitelj glasbe odgovoren za ohranjanje in prenos kul-
turnih vrednot, ki jih glasba vsebuje, kar vkljucuje tudi
spodbujanje ucencev k raz-
misljanju o pomenu glasbe v
razli¢nih druzbenih in zgodo-

UCitelj glasbe vinskih kontekstih.

mora biti zato
dovzeten za
razli¢ne glasbene
tradicije in
Zanre ter mora

Kulturna vloga uditelja
glasbe je tesno povezana tudi
z njegovo sposobnostjo, da
ucencem omogoci razumeva-

nje razli¢nih glasbenih Zanrov,

spodbujati
ucence, da
raziskujejo
glasbo iz razlicnih

kulturnih
perspektiv.

slogov in oblik, ki odrazajo
raznolikost sodobne druzbe.
Utitelj glasbe mora biti zato
dovzeten za razlicne glasbe-
ne tradicije in Zanre ter mora
spodbujati ucence, da razisku-
jejo glasbo iz razli¢nih kuleur-

nih perspektiv. To vkljucuje
tudi integracijo multikultura-
lizma v glasbeno izobrazevanje, kar je klju¢no za razvoj
odprtosti in strpnosti pri u¢encih (Campbell, 2004).

Raziskava Girdzijauskiené in sodelavcev (2023) pa
opozarja na paradokse, s katerimi se soocajo ucitelji
glasbe, ko poskusajo usklajevati tradicionalne glasbene
vrednote z zahtevami po vklju¢evanju multikulturnih
vsebin v izobrazevanje. Za ucitelje glasbe je pomemben

izziv iskanje ravnotezja med ohranjanjem kulturne de-
dis¢ine in spodbujanjem inovativnosti ter vkljucevan-

jem razli¢nih glasbenih tradicij.

Terapevtska vloga

Utitelj glasbe poleg svoje vzgojno-izobrazevalne,
umetniske in kulturne vloge pogosto prevzema tudi te-
rapevtsko vlogo, saj glasba ze sama po sebi vsebuje moc-
ne terapevtske lastnosti. Terapevstka vloga pa se razte-
za onkraj zgolj glasbenih dejavnosti, saj vkljucuje tudi
spodbujanje in podporo pri uravnavanju Custev, kar je
klju¢nega pomena za celostni razvoj mladostnikov. Ko-
kol (2022) poudarja, da je $ola pomemben prostor za
ucenje samoregulacije Custev, saj mladostniki z bolj$imi
sposobnostmi uravnavanja custev izkazujejo vedjo
zivljenjsko zadovoljstvo, boljse medosebne odnose in
manj$o nagnjenost k razvoju psihopatologije. Ucitelji
glasbe lahko s premisljeno izbiro glasbenih dejavnosti,
ki omogocajo izrazanje in razumevanje Custev, prispe-
vajo k izboljsanju ¢ustvene samoregulacije svojih ucen-
cev, kar je pomembno za njihovo dolgoro¢no dusevno

zdravje.

S tem razmisljanjem ne Zelimo posegati na podro-
e glasbene terapije, saj je to avionomno podrodje, ki
uporablja glasbo za izboljsanje dusevnega in telesnega
zdravja, vendar pa se terapevtski ucdinki glasbe nedvo-
mno lahko manifestirajo tudi v okviru glasbenega po-
uka. Raziskave kazejo, da lahko ucitelji glasbe, ¢eprav
niso usposobljeni terapevti, s premisljeno uporabo glas-
benih dejavnosti bistveno pripomorejo k izboljsanju
¢ustvenega pocutja ucencev. Studija Maistlikove (2011)
poudarja, da lahko uditelj z vpeljavo terapevtskega pri-
stopa v glasbeno izobrazevanje podpira prirojeno muzi-
kalnost u¢encev in s tem spodbuja njihovo dolgoro¢no
vkljucenost v glasbo, kar krepi njihovo splosno dobro
pocutje v celotnem zivljenjskem obdobju.

Utitelj glasbe tako z ustvarjanjem okolja, ki omo-
goc¢a varno in podprto izrazanje Custev z glasbo, ne
spodbuja le umetniskega razvoja udencev, ampak jim
tudi pomaga pri soocanju z vsakodnevnimi stresorji.
Studija Wagonerjeve (2012) opozarja, da ucitelji glasbe
pogosto zaznavajo svojo vlogo v smislu emocionalnega
in psiholoskega mentorstva, kar je klju¢no za ustvarja-
nje pozitivnega u¢nega okolja. Skrbno izbrane glasbene
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dejavnosti, ki jih uditelj vpelje v pouk, lahko pozitivno
vplivajo na razpoloZenje in socialno interakcijo med
ucenci, kar posledi¢no prispeva k njihovemu bolj$emu
¢ustvenemu in socialnemu razvoju (Ruokonen in Rui-
smaaki, 2011).

Sodobni izzivi uciteljev glasbe

Digitalna tehnologija in glasbeno
izobrazevanje

Sodobni izzivi, s katerimi se soocajo ucitelji glasbe,
so kompleksni in veéplastni. Vkljucevanje digitalne
tehnologije, spodbujanje multikulturalizma in inklu-
zivnosti, obvladovanje stresa in stalno profesionalno
izpopolnjevanje so klju¢na podrodja, ki zahtevajo po-
sebno pozornost. Vloga ucitelja v sodobnem izobraze-
valnem okolju ni ve¢ omejena zgolj na prenos znanja,
temve¢ vkljucuje tudi prilagajanje na hitro spreminja-
joc¢e se druzbene in tehnoloske trende. Kot poudarja
OECD (2022), je priprava na nepri¢akovane spremem-
be in morebitne prihodnje Sole klju¢na za ohranjanje

kakovostnega izobrazevanja v nestanovitnem svetu.

Raziskave kazejo, da uditelji glasbe, ki uspesno in-
tegrirajo tehnologijo v svoje pedagoske prakse, lahko
izbolj$ajo ucinkovitost poucevanja in povecajo anga-
ziranost u¢encev (Bauer, 2014). Porocilo PISA 2022
poudarja pomen digitalnih kompetenc pri poucevanju
glasbe in ugotavlja, da so sistemi, ki so bolje podprli
ucitelje pri uporabi tehnologije, uspesnejsi pri prila-
gajanju na sodobne izzive v izobrazevanju. To potr-
juje potrebo po stalnem usposabljanju uditeljev glas-
be, da bi u¢inkovito vklju¢ili digitalna orodja v pouk
(OECD, 2024). Vendar pa se mnogi uc¢itelji soocajo
z izzivi, povezanimi s pomanjkanjem ustreznega uspo-
sabljanja in podpore pri uporabi tehnologije. V razis-
kavi, ki sta jo izvedla Webster in Williams (2017), se
kaze, da sta pomanjkanje tehni¢ne podpore v $olah
in omejen dostop do digitalnih orodij med najve¢jimi
ovirami za uéinkovito uporabo tehnologije v glasbe-

nem izobrazevanju.

Poleg tega digitalna tehnologija spreminja nacin,

kako ucenci dojemajo in ustvarjajo glasbo. Pojav pro-

gramske opreme za glasbeno produkcijo in mobil-
nih aplikacij je omogocil, da uc¢enci lahko ustvarjajo
glasbo tudi zunaj tradicio-
nalnega ucnega okolja. Bur-
nard (2012) poudarja, da
ta premik zahteva od ucite-
ljev glasbe, da preoblikujejo v sodobnem
svoje pedagoske pristope in
sprejmejo vlogo mentorjev,
ki u¢encem pomagajo krma-
riti v svetu digitalne glasbe.
Kljub tem prednostim pa
ostaja vprasanje, kako urav-
noteziti uporabo tehnologije
z ohranjanjem tradicionalnih R
glasbenih vrednot in tehnik,
ki so klju¢ne za celostno glas-

beno izobrazevanje.

Multikulturalizem in inkluzivnost v
glasbenem izobrazevanju

Globalizacija in multikulturalizem prinasata nove
izzive in priloZnosti za ulitelje glasbe, ki naj bi — sklad-
no s trenutno prenovo kurikularnih dokumentov — v
svoje u¢ne nacrte vkljucevali tudi glasbo razli¢nih kul-
turnih in etni¢nih ozadij. Raziskave kazejo, da tovr-
stno poucevanje glasbe razlicnih kultur bogati u¢ne
izku$nje ucencev in spodbuja medkulturno razumeva-
nje in strpnost (Campbell, 2004). Vendar pa se uditelji
pogosto soocajo z izzivi pri pridobivanju ustreznega
znanja in virov za poucevanje
multikulturne glasbe. Pove-
dano drugace, ucitelji glasbe
pogosto nimajo dovolj dosto-
pa do izobrazevalnih virov ali Produka‘jo n
strokovnega znanja, potreb-
nega za vkljuéevanje global-
nih glasbenih tradicij v svoj
pouk.

Dodatni izziv sodobnega
ucitelja glasbe je tudi inklu-
zivnost, Se zlasti pri delu z

ucenci s posebnimi potreba-

Vioga ucitelja

izobrazevalnem
oleogju nive¢ omejena
zgolj na prenos znanja,
temvec vkljucuje tudi
prilagajanje na hitro
spreminjajoce se
druzbene in tehnoloske

Pojav programske
opreme za glasbeno

mobilnih aplikacij

je omogocil, da ucenci
lahko ustvarjajo
glasbo tudi zunaj
tradicionalnega u¢nega
okolja.

Tl
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mi. Raziskava, ki sta jo izvedla Hammel in Hourigan
(2011), kaze, da mnogi ucitelji glasbe niso dovolj
usposobljeni za delo z ucenci, ki imajo razli¢ne oblike
invalidnosti ali posebne potrebe. Pomanjkanje ustre-
znih orodij in strategij za vklju¢evanje teh ucencev v
glasbeno izobrazevanje lahko privede do njihove iz-
kljucenosti iz glasbenih dejavnosti. Zato je klju¢no, da
ucitelji glasbe pridobijo dodatna znanja in spretnosti,
ki jim bodo omogocili uspesno delo v inkluzivnem

u¢nem okolju.

Stres in emocionalna obremenitev
uciteljev glasbe

Poklic ucitelja glasbe prinasa specifiéne psihi¢ne in
Custvene obremenitve, ki so pogosto povezane z viso-
kimi pri¢akovanji glede doseganja odli¢nosti. Scheib
(2003) poudarja, da so ucitelji glasbe pogosto izpostav-
ljeni velikemu stresu ravno zaradi svoje ve¢dimenzio-
nalne vloge, ki vkljucuje pedagoske, umetniske in ad-
ministrativne naloge.

Poleg tega so ucitelji glasbe pogosto izpostavljeni
dodatnim zahtevam, ki jih pred njih postavlja Solsko
okolje, kot so organizacija koncertov, udelezba na tek-
movanjih in delo z nadarje-
nimi ucenci. Te dejavnosti

./ zahtevajo dodatno pripravo
Ucitelji, ki in
vidijo svoje delo
kot poslanstvo,

so bolj predani,

socasno obremenjujejo

ucitelje z administrativni-
mi in logisti¢cnimi nalogami
(Jomuad idr., 2021). Iz po-
kar vodi k boljsim znavanja Solske prakse lahko
ucnim rezultatom
in globlji povezavi

z ucenci.

sklepamo, da so ucitelji glas-
be pogosto tisti, ki prevzame-
jo najve¢ dodatnih dolznosti
v Solskem sistemu, kar vodi v

povecano delovno obremeni-

tev in stres.

Stevilni ucitelji svoje delo razumejo kot poslanstvo.
Ti izkazujejo vecje zadovoljstvo in ucinkovitost pri
svojem delu, kar pozitivno vpliva na njihov pedagoski
vpliv. Kot izpostavlja Gradisek (2018), so ucitelji, ki vi-
dijo svoje delo kot poslanstvo, bolj predani, kar vodi k
bolj$im u¢nim rezultatom in globlji povezavi z ucenci.

Vendar pa popolna predanost pedagoski odli¢nosti lah-

ko privede tudi do izgorelosti (Depolli Steiner, 2016;
Gotal, 2019; Kosir idr., 2014; Petkovsek, 2014).

|zobrazevanje ucCiteljev glasbe in
profesionalnirazvoj

Profesionalni razvoj uciteljev glasbe je kljucen za
zagotavljanje kakovostnega glasbenega izobrazevanja.
Raziskave in razprave na to temo so Stevilne in kljué-
na vprasanja profesionalnega razvoja uciteljev glasbe
obravnavajo iz razli¢nih zornih kotov (Angeline, 2014;
Bauer, 2007; Bush, 2007; Draves, 2012; Hourigan,
2011; Upitis in Brook, 2017). Vendar pa nekateri razis-
kovalci opozarjajo, da mnogi ulitelji glasbe nimajo
dostopa do ustreznih izobrazevalnih programov, ki bi
jim omogo¢ili nadgradnjo znanj in spretnosti (Eros,
2012).

Poleg formalnega izobrazevanja sta pomembna tudi
neformalno ucenje in izmenjava izkuSenj med ucitelji
glasbe. Barrett s sodelavci (2009) ugotavlja, da so ucite-
lji, ki so vkljuéeni v strokovne mreZe in skupnosti prak-
se, bolj uspesni pri uvajanju inovacij v svoj pouk ter
pri soocanju z izzivi, ki jih prinasa sodobno glasbeno

izobrazevanje.

Sklep

Ucitelj glasbe ni zgolj prenasalec znanja, temved
(p)ostaja osrednja figura, ki s svojo ve¢dimenzionalno
vlogo oblikuje celostni razvoj uéencev. V prihodnosti
bo klju¢nega pomena, da uitelj glasbe razvija ne le svo-
je pedagoske in umetniske kompetence, temved tudi
ves¢ine vklju¢evanja tehnologije in razumevanja multi-
kulturnih vplivov. Potrebne bodo raziskave, ki se bodo
osredotocile na ucinkovite metode integracije digital-
nih orodij v glasbeno izobraZevanje ter na raziskovanje
vloge glasbe pri spodbujanju medkulturnega dialoga.
Poleg tega bi bilo vredno raziskati, kako lahko glasbeno
izobrazevanje prispeva k izboljsanju dusevnega zdrav-
ja in socialne kohezije, zlasti v obdobjih hitrih druz-
benih sprememb. V svetu, ki se hitro spreminja, mora
ucitelj glasbe ohranjati oblutek za tradicijo, hkrati pa
biti dovzeten za nove pristope, s ¢imer omogoca celos-
tni razvoj ucencev in prispeva k oblikovanju druzbe, ki
spostuje preteklost in ustvarja prihodnost.
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