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SAPER VEDERE (ZNATI VIDETI)

Saper vedere (Knowing How to See)

aper vedere. Znati videti. Videti
Sin vedeti. To misel je izpostavil

renesancni mojster Leonardo,
ki pravi, da je »oko, ki se imenuje
okno duse, glavna pot, po kateri lah-
ko razum obsezneje in veli¢astneje
opazuje neskoncna dela narave kot
z drugimi Cutili«, in da je »oko okno
Cloveskega telesa, skozi katerega
dusa opazuje lepote sveta in uziva v
njih« (Ursic, 2005, str. 6). Tudi likovni
kritik, romanopisec in slikar John
Berger je v svojem delu Nacini gleda-
nja izpostavil, da je vidno zaznavanje
pred besedami; tudi otrok gleda in
prepoznava, Se preden zna govoriti.
Vidno zaznavanje pa je pred bese-
dami Se v nekem drugem smislu, saj
nas prav vidno zaznavanje umesti v
svet, ki nas obkroza; razlagamo ga z
besedami, vendar besede ne morejo
zabrisati dejstva, da je svet okrog nas.
»0Odnos med tem, kar vidimo, in tem,
kar vemo, se nikoli ne razresi. Nad-
realisticni slikar Magritte je to ves
Cas prisotno vrzel med besedami in
vidnim zaznavanjem komentiral na
sliki z naslovom ,Klju¢ do sanj’. Tisto,
kar vemo oziroma verjamemo, vpliva
na to, kako stvar vidimo« (Berger,
2016, str. 21).

Zivimo v svetu izjemno hitrega teh-
noloskega razvoja, digitalizacije in
vzpostavljanja Stevilnih virtualnih
okolij, Siroke dostopnosti najraz-
licnejsih elektronskih naprav, kar
nas pogosto navdaja z obcutkom
brezmejnih moznosti in suverene-
ga obvladovanja komunikacijskih
elementov. In ¢e samo pomislim na
dijake, kako ocarani so nad tem ca-
robnim informacijskim svetom, kako
nenasitno polnijo svoje telefone in
tablice, se veckrat vprasam, kaksen
odnos imajo do te nepregledne mno-
zice slikovnih in drugih zapisov. V
$oli namre¢ pogosto opazam, da so
mladi kljub (popolni) potopljenosti

v digitalni svet podob presenetljivo
slabo vizualno pismeni - lahko bi
celo rekli, da velikanska koli¢ina slik
sama po sebi mladim Se ne odpira oci,
temveC jim morda celo zamegljuje
pogled. Verjetno je razlog v tem, da
je »danes preve¢ informacij. Samo
kopi¢imo jih in ni¢ vec ne analizira-
mo ali komentiramo, ni¢ ve¢ se ne
cudimo in potem sku$amo razumeti,
ampak samo S$e pasivno sprejema-
mo« (Ivanc, 2017, str. 7). Poleg tega
sodobna potrosniska, medijska in
informacijska kultura cedalje bolj
manipulira s ¢lovekovim umom s po-
mocjo tematiziranih okolij, trznega
pogojevanja in poneumljajoce zaba-
ve, ki nas zavaja in slepi, »da clovek
misli, da nicesar ni, izgubil pa je samo
par oci«. Zato ima Sola Se toliko bolj
pomembno in odgovorno nalogo,
da isCe ¢im bolj ucinkovite poti in
nacine, kako otroke in mlade vzgajati

za vizualno pismenost ter krepiti in
razvijati to sposobnost. Strokovnja-
ki, ki osvetljujejo naravo ucenja s
kognitivne, psiholoske in bioloske
perspektive, opozarjajo na nelocljivo
prepletenost kognicije in emocij ter
na pomen socialnih interakcij pri de-
lovanju mozganov in posledicno tudi
pri ucenju; kako mozgani sodelujejo
pri ucenju in kako ucenje vpliva na-
nje, ima zato pomembne implikacije
za ucne poti ucecih se in za to, kako
ucitelji pripravljajo u¢ne situacije za
ucinkovito ucenje (Dumont, 2013).

Kako torej razvijati vizualno pisme-
nost vnasem Solskem prostoru? Sama
vidim (klju¢no) vlogo prav v okviru
pouka umetnosti oz. umetnostne
zgodovine — umetnost je pomembna
osebna in druzbena praksa, ki nam
pomaga razumeti razlicne vidike
sveta, saj avtor skozi umetnisko delo

» SLIKA 1: Pogovor z dijaki o likovnih delih — priprava na ogled tematske razstave
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izraza svoj odnos do sebe, do drugih
in do sveta, v katerem zivi. Pri pouku
umetnostne zgodovine se mi zato zdi
temeljnega pomena »branje podobx,
saj zelim dijaka vpeljati v aktivno do-
zivljanje umetniskih del, ucenje vizu-
alnega jezika ob analiziranju likovnih
podob (tako njihovih motivnih kot
oblikovnih elementov), razumevanje
likovno izraZenih idej, obcutij in spo-
znanj. Ob opazovanju del dijaki spo-
znavajo na eni strani osnovne znake
in elemente likovnega jezika, njihove
medsebojne odnose in uc¢inkovanja,
na drugi pa prek razumevanja moti-
vov in slogovnih nacinov, s katerimi
so le-ti likovno izrazeni, odkrivajo,
kako jih delo nagovarija.

V razredu tudi opazam, kako se
ucenje tovrstnega branja podob pog-
lablja s primerjavami del razlicnih
slogovnih obdobij z istim motivom,
saj dijaki hitreje in bolj argumenti-
rano interpretirajo dela, odkrivajo
razlicne elemente likovnega jezika in
njihove ucinke ter jih prevajajo v be-
sedni jezik. Na drugi strani ob razno-
likih tematikah in motivih iz bogate
umetnostnozgodovinske zakladnice
odkrivajo S$iroko paleto pomenov
in sporocil, pri ¢cemer se ucijo tudi
pomembnosti poznavanja in razume-
vanja konteksta nekega dela, biograf-
skih in druzbenozgodovinskih oko-
lis¢in ipd. Zelo ucinkovito se mi zdi
tudi nadgrajevanje tovrstnih nalog
in metod z aktualizacijo posameznih
motivov in nalogami ustvarjalnega
tipa, ko npr. na podlagi poznavanja
vizualnega jezika oz. govorice neke-
ga sloga sami ustvarijo likovno delo
v izbrani tehniki - ob ¢emer vedno
bolj suvereno prehajajo od branja do
ustvarjanja podob in obratno.

Tovrstne naloge razvijajo dijakovo
vizualno pismenost, likovno obcutlji-
vost, spodbujajo interes za razlicne
oblike izrazanja in njegovo lastno
kreativnost ter prispevajo tudi k
osebnemu zorenju in celostni vzgoji;
ustvarjalnost, radozivost, pa tudi
mladostna iskanja, negotovosti in
kriticna sprasevanja se lepo odrazajo
v vrsti raznolikih nalog, izdelkov in
projektov, ki jih med Solskim letom
pripravijo dijaki.

Mladi ob interpretiranju likovnih del
tudi spoznavajo povezanost in so-
odvisnost med ustvarjanjem, umet-
niskim delom in druzbenim okoljem
(vplivom kulture na oblikovanje
osebne in druzbene identitete), kar
naj bi jih navajalo na strpnost in kri-
tiCno sprejemanje razlicnih staliSc in
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» SLIKA 2: Ziva slika, ustvarjena po Primaveri ob obisku Galerije Uffizi

na kulturo dialoga ter jih spodbudilo
k zavedanju o vlogi vizualne kulture
v sodobni druzbi. Umetnina nikoli
ne kaze samo na svojega avtorja,
obdobje, v katerem je nastala, ampak
tudi na nas, na naso sodobnost in na$
svet, Cetudi nas locCujejo mnogotere
daljave; ob sreCevanju z umetniskim
delom gledalec poskusa razbrati,
prevesti poteze, barve in oblike v svoj
svet, v sebi lastno govorico - morda za
kompozicijami in podobami, ki jih je
upodobil nekdo drug, prepozna svojo
lastno zgodbo, morda se celo zgodi,
da nenadoma nima ve¢ obcutka, da
on gleda in prisluskuje umetnini,
temvec dozivi, da je umetnik »legel v
njegovo duso in poslusa ...«.

Zal je kot obvezni predmet v gimna-
zijskem predmetniku umetnost oz.
umetnostna zgodovina vezana samo
na 1. letnik, zato iS¢emo razliCne
moznosti uresnicevanja predmetnih
ciljev tudi v okviru drugih Solskih in
obsolskih dejavnosti, npr. z ustvarjal-
nimi delavnicami, medpredmetnimi
povezavami, obiski galerij, med-
narodnimi projekti, sodelovanjem
na likovnih natecajih in festivalih,
oblikovanjem likovne podobe Solskih
glasil in dijaskih predstav itd.

Tovrstne dejavnosti pri dijakih krepi-
jo poznavanje in uporabo vizualnega
jezika ter jih navajajo na njihovo
aktivno vlogo v u¢nem procesu, poleg
tega pa jim odkrivajo vlogo in moc
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» SLIKA 3: Dijaski literarni prispevek ob razstavi nase likovne Sole — na temo o vlogi

umetnosti v razlicnih obdobjih
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» SLIKA 4: Ustvarjalna naloga za ucence ob razstavi Janeza Bernika

podob v nasi kulturi ter jih spod-
bujajo k dozivljanju in vrednotenju
likovnih del, k zavedanju o uporab-
nosti likovnega tako v zasebnem kot
druzbenem in poklicnem zZivljenju
ter tudi k samostojnemu ustvarjanju,
kreativnemu izrazanju, da lahko raz-
licna osebna in druzbena vprasanja
opredmetijo v likovni govorici.

Najbolj ucinkovito se mi zdi uresni-
Cevanje tovrstnih ciljev in razvijanje
vizualnega jezika ob obiskih muzejev
in galerij ter pri ogledih umetnin
in situ, saj le-to dijakom omogoca
neposredno dozivljanje umetnine,
poleg tega pa nudi tudi moznosti za
uresnicevanje socialno-emocional-
nih vidikov ucenja. Zato se mi zdi
tako pomembno skrbno organizirati
obiske razstav in muzejev, premi-
Sljeno pripraviti program ekskurzij,
dijakom ponuditi prostor in Cas za
njihovo lastno ustvarjanje. Nickoli-
kokrat sem Ze videla, kako dragoceno
je za dijake tovrstno »izkustveno
ucenje« — v razlicnih umetnostnih
izrazih se namreC¢ pomen rojeva iz
dozivetij, iz izkustev; umetniska dela
so neke vrste zapisi o tem, »kako se
nas svet dotika«. Na nasi gimnaziji
imamo Se posebne mozZnosti, saj v
okviru zavoda deluje tudi Galerija
Staneta Kregarja, kjer poleg obsezne

stalne zbirke Kregarjevih del (pa tudi
del drugih slikarjev) redno postavlja-
mo tudi zacasne razstave sodobnih
ustvarjalcev v razlicnih likovnih
zvrsteh, veckrat pa svoja likovna dela
razstavljajo tudi nasi dijaki in alumni.

Pustiti podobo do besede, z otrosko
radovednostjo in odprtostjo prisluh-
niti umetninam, ki nas vedno znova
postavljajo pred neodkrite svetove,
nikoli dokoncane zgodbe - in nas s
tem vabijo, da se odpovemo enoznac-
nemu razumevanju in vrednotenju
sveta v nas in okrog nas. »V svetu,
kjer si je navsezadnje vse podobno
in kjer vse postaja nepomembno,
mora umetnost ohranjati razlike v
pomenih /.../ umetnik ostaja odgovo-
ren za to, da Sciti enigmo zivljenja.«
(Pallasmaa, 2012, str. 181) Prav v tem
vidim pomen in nikoli dokoncano
nalogo umetnosti v Soli: da mlade
spodbujamo, da bi znali zaustaviti
svoj pogled, se zazreti v umetnine
in ob njih odpreti svojega duha, do-
pustiti, da jih podoba nagovori, da jih
vabimo k razpiranju sveta, v katerem
Zivijo, da jih v tem casu informacijske
preoblozenosti ob vseh tehnoloskih
sredstvih in sirenskih potrosniskih
ponudbah »krasnega novega sveta«
vztrajno vabimo, da prek umetnin
in ob njih zacutijo, kako se jih svet

dotika. Ko se z dijaki pogovarjam o
umetnosti, vidim, da srecevanja z
likovnimi deli v njih pogosto spod-
budijo prav ta (nikoli dokoncan)
proces in da nekaterim pomaga pri
odkrivanju njihovega nenadomestlji-
vega enkratnega obraza in njihove
lastne poti. Verjetno je to tisto, za kar
si prizadevamo pri vzgoji mladega
Cloveka, da bi v umetniskih delih od-
krival in prek tega laze razumel sebe,
socloveka in svet okoli sebe.
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