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Prvi znaki, da filmu v tej deZeli, takrat Se v cislajtanskem
delu Avstro-Ogrske, ne bo lahko, so se pokazali takoj po
prvih filmskih projekcijah leta 1896 v Mariboru (24. okto-
bra), Celju (3. novembra) in Ljubljani (16. novembra). O tem
dogodku je v Mariboru pisal nemski Marburger Zeitung,
Slovenski gospodar pa nic.V Celju je prihod filma zabeleZil
nemski Deutsche Wacht, slovenska Domovina pa ne. Lev
Ljubljanije poleg liberalnega Laibacher Zeitung o prvi pred-
stavitvi »Zivecih slik« porocal tudi liberalni Slovenski narod,
konservativna in katoliSka Slovenec in Novice pa sta o do-
godku mol¢ala. Se to naj pripomnimo, da je »Laibacherica«
izErpno porocala o vseh kulturnih dogodkih, ne glede na
zvrst in organizatorja. Slovenski casopisi pa so pisali zgol]
o tistih dogodkih, ki so jih organizirali v njihovem taboru. Z
danasnjega zornega kota, ko smo prica kronicnim tezavam
s slovenskim filmom, lahko govorimo o zgovornem molku.

A zgodba slovenskega filma je kljub temu izjemno pestra!

FOTOGRAFIJA: © SHUTTERSTOCK
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lede na to, da so bila tedanja

- na$a mesta konec 19. stoletja
provincialna, majhna (Mari-

bor - 19.898 prebivalcev, Celje

- 6246 Ljubljana - 30.505, Celovec — okoli
19.000) in narodnostno mesana, so se njih
prebivalci presenetljivo kmalu seznanili s
senzacionalno novostjo »Zivih slik«. Nasi
gledalci tako niso bili prikrajsani glede na
tiste v velikih evropskih prestolnicah. Ver-
jetno je vzrok tudi Juzna Zeleznica, ob kateri
so filme predstavljali na poti s prestolnega
Dunaja v cesarsko pristani$ée Trst. Prva jav-
na filmska predstava na pariskem Bulvar-
jukapucincev, ki jo je organizirala druZina
izumiteljev Lumiére, se je zgodila le dobre-
ga pol leta prej, 28. decembra 1895. Tudi
program, ki so ga gledali v slovenskih me-
stih, se ni bistveno razlikoval od parigkega.

Filme so vrteli po gostilnah in na sej-
mih ter v cirkuskih, v¢asih le v ta namen
postavljenih $otorih. Prikazovalci so bili
pretezno tujci, ki so se v slovenskih me-
stih ustavljali na poti iz Trsta na Dunaj
ali obratno.

V Ljubljani so jih prikazovali
tudi v »utrdbi« ljubljanskega
nemstva, v zimskem vrtu Kazine
na Kongresnem trgu, in v Latter-
mannovem drevoredu v Tivoliju.

Razen ljubiteljske, ¢eprav pomembne
in zanimive filmske dejavnosti ljutomer-
skega odvetnika dr. Karola Grossmanna,
ki je domnevno leta 1905 in 1906 kot prvi
Slovenec posnel prve metre filma na Slo-
venskem, druge filmske produkcije, za
katero bi stali Slovenci, po doslej znanih
podatkih do konca prve svetovne vojne ni
bilo. Najverjetneje je bil polozaj Slovencev

IZ SLOVENSKEGA FILMA K
SVETOVNEMU SLOVESU

- Film Umetni raj Karpa Godine je kot

_izhodisce za svojo svoboadno obliko-
vano zgodbo vzel presenetljivo prija-
teljevanje slovenskega filmskega pio-
nirja, odvetnika Karola Grossmanna,
in Dunajana Fritza Langa. Lang je bil
pozneje kot filmski reZiser delezen
svetovnega slovesa,
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kot naroda zamudnika, ki si je Sele proti
koncu devetnajstega stoletja izboril nekaj
prostora pod soncem, odlo¢ilen dejavnik
za zamudo pri filmskem ustvarjanju.
Tudi nezaupljivost tradicionalistiéno
usmerjenih krogov v slovenskem javnem
zivljenju je lahko drugi verjeten razlog za
zamudo. Sumni¢avost, ki so jo slovenski
Casopisi na zacetku izkazovali do nevar-
no kozmopolitske novotarije, se je kasne-
je samo 3e poglobila. Vplivni ljubljanski
Skof Jegli¢, pozigalec Cankarjeve poezije,
je med prvo svetovno vojno nastopal pro-
ti narad¢ajoci izprijenosti: »... Jako nesra-
mna: naga Zenska, objem in poljubi od mo-
$kih,« in dosegel, da Slovenec ni abjavljal
oglasov in porodil o filmskih predstavah.

Ko je Dezelno gledaliée skugalo iz-
boljsati svoje gmotno stanje in je v higo,
danas$njo Opero, maja 1915 pripeljalo
kino Central, je odnos elit do filma ostal
nespremenjen. Varuhom narodove javne
morale so se pridruzili $e varuhi narodo-
ve literarne in gledaliske kulture.

»Slovensko gledalisce je poko-
pano in na njegovi gomili cvete
bohotno strupena roza - film,«
je leta 1917 zapisal gledalidki
igralec Milan Skrbingek.

Po negotovih zacetkih slovenskega gle-
dali$ca je ta strah mogoce razumeti, ven-
dar je tak odklonilen odnos zaradi po-
polnega nepoznavanja filmske umetnosti
ostal vse do druge svetovne vojne. Njegovi
ostanki pa strasijo po nasi dezeli $e dan-
danasnji ... Konec dvajsetih let so se zatele
pojavljati izjeme med nekaterimi filozofi
in levic¢arskimi intelektualci.

»Tvegam torej domnevo, da
tece nepretrgan nesporazum
med filmom in na3o slovensko
kulturo, ki je o€itno taka, da se

s filmom nekako ne more sprija-
zniti ... Kriza slovenskega filma
je po vsem videzu izjemno resna
in teZka zadeva [...],« je v filmski
reviji Ekran zapisal literarni teo-
retik DuSan Pirjevec.

- SIMON SUBIC JE FILMU ZE
DAVNO NAPOVEDAL SVETLO
PRIHODNOST
~ Prvifilmski »teoretik« — Simon Subic,
 siceriz znane slikarske rodbine Subi-
| ceviz Poljanske doline, profesormate-‘
matike in fizi ke, je zunaj svoje stroke
 pisalin objavijal tudi o fotografiji in fil-
mu. Popolnoma v nasprotju zizumite-
~ liem, ki je predvideval, da je film brez
- »komercialne prihodnosti«, je Subic
 leta 1898 v reviji Dom in svet »Zivim
slikam, filmu, prerokoval imenitno
estetsko in tehnolo3ko prihodnost.
Zapisal je: »Ce se kdaj komu posreci,
~ dazdruzi s kinematografom Se glasni
. Edisonov fonograf, ki nosi v svojem
- Zivotu 3e vsakatere glasove ljudij in
Zivali; rahli govor, neZno petje, pasje
lajanje in grozno tuljenje zverine in
viharjev, kadarbodeta oba zdruzena
~ aparata postavlja{a na gledaliski oder
~ vse, kar se vidi in slii on jednem, te-
 daj se bo zdelo, da sta ¢as in minlji-
- vostizgubila svojo mo€ in pravico in-
se lahkovse ohrani in obnovi, kaj se
kdajzgodilo.«

Vsekakor kakovost dragocenih film-
skih dokumentov, ki nam jih je zapustil
ljubiteljski fotograf in dramatik dr. Karol
Grossmann, pri¢a o znatnem ustvar-
jalnem potencialu, ki ga je bilo takrat
moc¢ najti gotovo tudi drugod po Slove-
niji. Grossmann nam je zapustil krat-
ke posnetke, ki so jih poimenovali Od-
hod od mase v Liutomeru (1905), Sejem
v Ljutomeru (1906) in Na domacem vriu
(1906).

Iz Casopisnega zapisa je znan domnev-
no prvi posnetek nasih krajev Razgled
Ljubljane (1899), vendar je izgubljen.
Obstajajo $e dokumentarni zapisi nekaj
druzabnih dogodkov, najveé pa je film-
skih pricevanj o soski fronti. A vse so po-
sneli tujci.

Tudi v novi drzavi Jugoslaviji se stanje
ni bistveno izbolj$alo. Profesionalna film-
ska produkcija je postala finan¢no in teh-
ni¢no Se zahtevnejia, zato brez drzavne
skrbi za film ni bilo pri¢akovati bistvenega
razvoja. Kljub temu se je zacela omejena
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produkcija kratkih filmov, predvsem je
glo za etnografske zapise, pri katerih sta
prednjacila zakonca Milka in Metod Bad-
jura. A ni ostalo zgolj pri tem.

Leta 1931 je nastal prvi celove-
Cerni, Ceprav preteZzno amaterski
film V kraljestvu Zlatoroga.

Posnel ga je profesor Janko Ravnik,
planinec in ljubiteljski fotograf, scenarij
paje napisal Ju§ Kozak. Obdinstvo je film
sprejelo z navdudenjem, kritika upravice-
no manj. In vendar je §lo za izjemen do-
sezek, $e posebej, ¢e uposdtevamo nemo-

goce razmere, v katerih je nastal. Tema je
bila ljubezen do domacih gora, ustvar-
jalci pa so, kot je to obi¢ajno pri neizku-
$enih, zeleli povedati prevec. Ker je 8lo
tudi za komercialno uspesnico, so skalasi
z dobi¢kom postavili dom na Komni in
financirali izdajo neke knjige. Z novim
scenaristom, duhovnikom in pisateljem
Janezom Jalnom, avantgardnim gledali-
$kim umetnikom Ferdom Delakom kot
reziserjem in izkudenim snemalcem Me-
todom Badjuro je Sava film leto zatem,
1932., posnel svojevrsten remake, Triglav-
ske strmine.

Med drugo svetovno vojno je v Lju-
bljani delovalo edino slovensko filmsko
podjetje Emona film in leta 1944 posnelo
pomembne dokumente, npr. Prisego slo-
venskih domobrancev in Veliko protikomu-
nisticno narodno zborovanje v Ljubljani.

Sicer je slovenski film $el v partizane, kjer
so snemali Bozidar Jakac, Coro Skodlar,
Stane Virsek in nekateri drugi, gradivo
paje ohranjeno v Slovenskem filmskem
muzeju v Arhivu Republike Slovenije pod
naslovom Partizanski dokumenti.

Po vojni je film postal orodje komu-
nisti¢ne politike nove drzave. Komunisti
s0 se zavedali pomena filma, predvsem pa
so cenili in tudi precenjevali propagand-

Scena lahko filmu doda pomembne estetske zna€ilnosti, zato jo scenografi

izbirajo in postavljajo zelo skrbno.
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ni potencial medija. Zato niso poskrbeli
samo za razvoj, ampak tudi za idejni nad-
zor nad filmsko produkecijo.

Informbiro in Titov spor s Stali-
nom je pomenil zacetek decen-
tralizacije iz Beograda vodene
filmske politike in s tem tudi
postopne liberalizacije filmske-
ga ustvarjanja.

Nastal je prvi slovenski celovecerni
film Na svoji zemlji (rezija: France Sti-
glic, scenarij: po noveli Ocka Orel Ciril
Kosmac¢). Ceprav je $lo za tedaj po vsej
Jugoslaviji predpisano partizansko temo,
je film Ze takoj na zacetku nakazal razli-
ko med bolj osebno, intimno pripovedjo
slovenske filmske govorice in §ablonsko
socrealisti¢nim revolucionarnim jugoslo-
vanskim filmom.

Slovenski igrani film je, Ceprav
brez tradicije, od filma Na svoji
zemlji naprej prednjacil v razvoju
kinematografij jugoslovanskih
narodov.

S pogostim naslanjanjem na domaco
literaturo je sledil so¢asnim tokovom v i-
teraturi in filozofiji in nastali so filmi, kot
so: Trenutki odlo¢itve s Ceskega priselje-
nega FrantiSka Capa, Stigli¢eva Balada o
trobenti in oblaku ter Ples v deZju in Pe-
$¢eni grad Bostjana Hladnika. (Cap je z
Vesno v povojno Slovenijo, la¢no smeha,
uvozil tudi prepotrebno komedijo, ki jo je
uspesno nadaljeval tandem Stiglic - Ko-
smac s filmom Tistega lepega dne.) Sku-
paj s filmoma Zgodba, ki je ni in Na pa-
pirnatih avionih Matjaza Klop¢ica je 8lo
za prodiranje filmskega modernizma na
Slovensko. V tem &asu je slovenski film
deloval kot pomemben ledolomilec in bil
odlocilen za razvoj jugoslovanskih kine-
matografij, zato so v Sestdesetih jugoslo-
vanski film upravi¢eno primerjali z dru-
gimi vrhunskimi kinematografijami na
Vzhodu, s Cesko, Poljsko, Madzarsko,
Sovjetsko zvezo idr.

Slovenskemu filmu je v nekaj letih
uspelo nadoknaditi ve¢ kot petdesetletno
zamudo kljub nenehnim pretresom, »kri-
zamy, ki jih je bila slovenska kinemato-
grafija delezna potem, ko so ga leta 1950 s
Triglav filmom oblasti postavile na svobo-
do. »Svoboda« pa je pomenila tudi, da je
morala filmska produkcija pretezno skr-
beti sama zase. Tako je Triglav film pro-
padel v labirintu tujih »koprodukeij«. A
najpogosteje ni $lo za koprodukcije, am-
pak zgolj za prodajanje storitev. Vendar
na propad ne gre gledati enostransko, saj
se je Triglav filmu posretilo, da se je celo
desetletje ohranil na zahtevnem medna-
rodnem tri§éu, in to z domicilom v soci-
alizmu. Ze to je svojevrsten uspeh. Ne gre
pozabiti, da gre za desetletje, ko je razvoj
televizije povsod v svetu bistveno nacel
tilmsko ekonomijo. 4

Ker so v razli¢nih jugoslovanskih oko-
ljih in produkcijskih centrih vladale raz-







licne razmere, je spontano nastal sistem
»vel vrat«.

Predvsem Vojvodina in Slovenija sta
bili pogosti pribezalid¢i ustvarjalcev, ki
so iskali za dober film potrebno svobodo.
Tako je Karpo Godina za Neoplanta film
v Novem Sadu posnel enega najlepsih do-
kumentarnih filmov vseh ¢asov - Zdra-

, ‘ dio, ki Zal ni upora-
bljan. Krajev na katerih sov Sloveniji
~snemali filme, je veliko. Ljubljana je
Cesto prizoriste za Klopciceve filme,
 Kekei so nastajali v okolici Kranjske
- Gore. Pogosto prizorisce je Nanos.
Eno zadnph prepoznavnih mestvna-
Sem ﬁimupa;eTome v filmu Kruh in
'mleko '
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Snemanije je dolgotrajen in za opazovalce pogosto zelo poéasen proces.

vi ljudje za razvedrilo. Na drugi strani je
Zika Pavlovi¢ zaradi tezav doma vrsto fil-
mov posnel v Sloveniji, brez njih pa bi bil
slovenski film bistveno osiromaden. Naj
spomnimo le na Rdece kiasje in Nasvide-
nje v naslednji vojni.

Kljub sistemu, ki je vladal slovenski ki-
nematografiji v osemdesetih, je takrat na-
stala vrsta odli¢nih filmow, ki so bistveno
prispevali k taljenju ideologkega ledu, to
pa je privedlo do t. i slovenske pomla-
di: Splav Meduze, Nasvidenje v naslednji
vojni, Rdeci boogie, Christophoros, Butn-
skala ...

Devetdeseta pomenijo nastop
lahkotnejSe, postmoderne
senzibilitete, ki jo ponazarja
Babica gre na jug (Vinci Vogue
AnZlovar).

Predvsem je to desetletje prineslo pre-
potrebni Zakon o filmskem skladu. Re-
formo, ki je sledila, je izsililo Drustvo slo-
venskih filmskih ustvarjalcev. Tako smo
dobili Filmski sklad, ki je, v sodelovanju s
takrat Se filmsko aktivno televizijo, kma-
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lu dal novo generacijo ustvarjalcev, ki so z
Outsiderjem (Kosak), Ekspres, Ekspresom
(Sterk), Vleru (Burger) Kruhom in mle-
kom (Cvitkovi¢), Selestenjem (Lapajne),
Rezervnimi deli (Kozole), Varuhom meje
(Weiss), Pod njenim oknom (Pevec), Kaj-
makom in marmelado (Djuric) ... s svojo
raznolikostjo priblizali slovenski film do-
macemu gledalcu in prinesli tudi mo¢no
prisotnost slovenskega filma v mednarod-
nem prostoru. A Zal zaenkrat v Sloveniji,
po dvestotem slovenskem filmu, §e ni pre-
potrebne filmske reforme, ki bi te uspe-
he utrdila. ©
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