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9.1 Anti¢ni mit

V anti¢nih besedilih se mit o Pigmalionu pojavi pozno in je
podrobno opisan le v Ovidijevih Metamorfozah (2-8), zato lahko
imamo pripoved latinskega pesnika za osnovno besedilo, iz kate-
rega se je zgodba v evropskih knjiZevnostih dalje razvila.l

Zgodbo o Pigmalionu je najti sredi 10. knjige, ki je v celoti
posveCena nenavadnim ljubezenskim razmerjem. Nastopa med
nesrecnima ljubeznima in metamorfozama, tako da jo lahko zara-
di sre¢nega konca imamo za nekaksno izjemo, trenutno jasnitev v
sicer temafnem vzdu§ju. Zgodba je tridelna, saj prikazuje situaci-
Jo pred metamorfozo, metamorfozo samo (oZivljanje kipa) in sre-
¢en zakljufek (poroka in potomstvo). Pigmalion je ciprski kralj, a
nikjer ne pise, da je poklicni kipar. Zenskam je nenaklonjen, ker je
pri pokvarjenih Propetidih spoznal »greh, ki pogosto k njemu
nagiblje se Zensko srce« (Ovidij 1977: 66), zaradi Cesar Jje 8e vedno
samsKki. 1z slonove kosti je naredil Zenski kip, v katerega se je zalju-
bil, saj je njegova neziva podoba izredno podobna lepemu Zivemu
dekletu. Pigmalion se do nje obnasa kot do prave zarocenke, saj jo
obdaruje, obla¢i in celo polozi v svojo posteljo ter jo kili¢e »zakon-
ska druZica« (ibid.: 66). Na dan Venerinega praznika se Pigmalion
pokloni boginji in ji ob daritvi v molitvi skromno zaupa svojo Zeljo,
da bi nasel Zeno, ki bi bila vsaj podobna slonoko$cenemu dekletu.
Ker je Pigmalion zelo veren, raduna na boginjino naklonjenost in
vsemod. Venera ga uslisi in mu daje jasen znak odobritve {plamen,
ki se je trikrat vnel in $vignil kvisku). Tedaj se za¢ne postopek oZiv-
ljanja: kip v Pigmalionovem objemu postaja prava Zenska (nazad-
nje se pojavi v ofeh lu¢). Ob tem Ovidij poudarja, da je Yenska
popolnoma nevedna: »Hkrati opazi nebo in ljubimca« (ibid. 67).
Par se poro¢i in kmalu se mu rodi héerka. Mit o Pigmalionu je torej
predvsem nenavadna ljubezenska zgodba s sre¢nim koncem. Kot v
vseh anti¢nih mitih je tudi mit o Pigmalionu verska zgodba, zgod-
ba o vernem ¢loveku, ki ga je boZanstvo uslisalo.

Ce i§¢emo osnovne motive, iz katerih je mit sestavljen (t. i.
mitemi), se moramo osrediniti zlasti na tiri prvine;

1) Pigmalion je zaljubljen v Zenski kip, ki ga je sam naredil.

2) Kip je ozZivel.

3) OzZivljanje je dovolila nadzemeljska indtanca (boginja).

4) Stvaritelj in stvaritev se porocita.

Obravnavali bomo zlasti literarna dela, v katerih prepoznamo
najmanj dva izmed omenjenih elementov, Cetudi je snov véasih
zelo predrugadena.?
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Nadaljnji razvoj zgodbe o Pigmalionu je so¢asno potekal v treh
poglavitnih smereh glede na to, kako so pisatelji tolmacili anti¢ni
mit: nekateri so izpostavili upodobitey umetnikovega zapletenega
odnosa do lastne stvaritve, drugi zgodbo o ljubezni do »Umetneg
Zenske, tretji pa so mit razumeli kot alegoricen prikaz razmerja
med moskim in bodo¢o 50progo oziroma med uciteljem in u¢enko.
Ker gre v vsakem primeru za razli¢no interpretacijo prvotnega
mita, bomo naceloma govorili o reinterpretacijah, ¢eprav so dolo-
¢ena dela v resnici Ze transpozicija mita v drug kontekst.

9.2 Pigmalion umetnik

Od 18. stoletja dalje se pojavljajo dela, ki se razli¢no opirajo na
mit o Pigmalionu. Smer, ki bo v devetnajstem stoletju najbolj plod-
na, je prav gotovo sklop reinterpretacij mita o Pigmalionu, ki se
lotevajo vprasanja zapletenega razmerja med umetnikom in umet-
nino, ki jo je ustvaril.

——

9.2.1 ROUSSEAU
R

Med Stevilnimi pojavi mita o Pigmalionu v osemnajstem stolet-
Jju(glej npr. Schommodau 1970) je Rousseaujeva monodrama Z nas-
lovom Pigmalion (Pygmalion, 1763) posebej zanimiva, saj se v njej
mit o sre¢ni ljubezni najbolj izrazito zdruZuje z mitom o umetnis-
kem ustvarjanju. Rousseau ohranja poglavitne znaéilnosti osnav-
nega mita: ljubezen, molitev in oZivljanje. Vendar opazamo v sesta-
vi zgodbe tri ve¢je razlike: 1) Rousseaujev Pigmalion nikoli ni bil
sovrazen do Zensk; 2) kip ni ve¢ anonimen, imenuje se Galateja
(Galathée), se pravi nosi ime znane morske nimfe; 3) Pigmalion je
poklicni Kkipar, prizor se dogaja v njegovi delavnici.3 Naj-
bpomembnejsa je prva sprememba, saj se Rousseaujev Pigmalion -
Vv nasprotju z mitolo$kim junakom - ele zaradi kipa poslavlja od
sveta in od Zensk, Novo ¢ustveno stanje mu narekuje izjemnost
kipa, ki ga je ustvaril in v katerega se je zaljubil, ne pa splosno sov-
rastvo do Zensk. Kip Jje ustvarjalec Ze personificiral, saj mu je dal
ime, kar $e poudarja njegovo izjemnost. Tudi tretja sprememba ni
zanemarljiva: ko Rousseay prikaze teZave poklicnega Kiparja,
namrec poudarja, da je mit o Pigmalionu zgodba o umetniku, o
umetnosti nasploh. Na zacetku monodrame doZivlja kipar nekak-
Sno psiholosko in ustvarjalno krizo: zaradi ljubezni do Zenskega
kipa ne hodi ve¢ z doma in ne more nicesar ve& ustvariti. Sprva se
mu ta ljubezen zdi le egoisti¢no samoljubje: »Nadutost, ¢loveska
slabost! Ne morem se naveli¢ati obfudovanja svojega dela.
Omamljam se s samoljubjem. ObZudujem se v lastni stvaritvic
(Rousseau 1964: 1226). Videti je, da se bo pri Rousseauju mit o
Pigmalionu spremenil v mit o Narcisu, vendar junak dojame, da je
Vv resnici predmet njegove ljubezni Zunaj njega. Ne gre torej ne za
samoljubje ne za incest: Pigmalion je zaljubljen in sj Zeli, da bi kip
oZivel kot samostojno ¥ivo bitje: »Ne, naj Galateja Zivi in Jjaz naj ne
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je skrbnik svoje resni¢ne namene ves ¢as prikrival. Pride celo do
loCitve med pedagogom in ucenko, vendar mladenka v tujini spo-
zna pokvarjenost sveta in se vrne k skrbniku, s katerim se poroéi.
S sre¢nim koncem sta Immermann in James povezana z Ovidijem,
Ceprav izpostavljata tezave, ki nastajajo takrat, ko u¢enka doraste
in zacne razmiSljati s svojo glavo. Tako kot v vseh delih s podobno
»pedagosko« reinterpretacijo mita o Pigmalionu so avtorji nado-
mestili prvotno oZivetje neZive materije z duSevnim in ¢ustvenim
dozorevanjem ucenke.

9.4.2 PIGMALION SKRBNIK

Pozneje se tema veckrat pojavlja tudi v delih, kjer navezava na
Pigmaliona ni eksplicitna in kjer so znatne spremembe v motivih.
Zlasti konec ni optimisti¢en, pa¢ pa dvoumen ali celo tragicen.
Pastoralna simfonija (La Symphonie pastorale, 1925) francoskega
pisatelja Andréja Gida se lahko tolma¢i kot roman s pigmalionsko
tematiko. Protestantski duhovnik - porofen in druZinski oce -
prevzame skrbniStvo nad siroto Gertrudo, ki je do 15. leta starosti
zivela kot Zival. Nastani jo v svoj dom, jo vzgaja in uéi ter se z njo
veliko druzi, tako da se vanjo s¢asoma tudi zaljubi. Zato postane
ljubosumen na sina Jacquesa, ki je prav tako zaljubljen v Gertrudo,
in si prizadeva, da se fant in dekle ne druzita ve¢. Mladenka je zme-
dena: prepricana je, da ljubi pastorja, vendar do Jacquesa ni ravno-
dusna. Ko po operaciji na ofeh konéno spregleda, razume, da jev
resnici zaljubljena v sina, ne pa v ofeta. A prepozno je: Jacques je
prestopil v katolisko cerkev in vstopil v samostan. Obupana
Gertruda naredi samomor. V tem primeru se skrbnik in uéitelj
zaljubi v ucenko. Zaradi invalidnosti je odvisna od njega in vidi
svet le skozi njegove oéi, vrata mu ¢ustva, vendar ko postane
samostojen Clovek (ozdravitev v tem smislu lahko ena¢imo z oZiv-
ljanjem v anti¢ni zgodbi), se oddaljuje od skrbnika: ne dojame
samo, da ljubi drugega, ampak tudi in predvsem to, da svet ni tak-
Sen, kot ji ga je pastor predstavil. To spoznanje je tako hudo, da se
zenska raje prostovoljno odrece Zivljenju. Na nek nacin lahko to
smrt razumemo kot ponovno okamnitev Pigmalionovega kipa. V
tem primeru pigmalionska snov omogoca novo osvetlitev vprasa-
nja o spopadu med materialnim in duhovnim svetom, ki je sicer
osrednja tema Gidovega literarnega opusa.

9.4.3 PIGMALION UCITELJ

Najbolj znana in izvirna razli¢ica tovrstne reinterpretacije mita
o Pigmalionu je komedija angleskega pisatelja Georgea Bernarda
Shawa z naslovom Pigmalion (Pygmalion, 1914), ki je v Angliji in po
svetu doZivela izjemno velik uspeh.® Gre za alegori¢no transpozi-
cijo prvotne zgodbe, pri kateri »zakrknjen samec« Henry Higgins,
ugleden profesor fonetike, stavi, da bo lahko v nekaj mesecih
mlado uli¢no prodajalko roZ Elizo spremenil v damo visoke dru3-
be. Ko se po mesecih napornega dela dekletova preobrazba izkaZe
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kot uspesna, ucitelj hvali samo lastno spretnost, ne da bi se dalje
menil za uCenko. Eliza se zgraZa nad tem, da jo je imel profesor
samo za predmet eksperimenta in pedagoski izziv, ter pobegne iz
njegovega doma. Higgins mladenke ni samo na zunaj spremenil, iz
nje naredil le izvrstne umetnine {»umetne vojvodine«, Shaw 1978:
159), temvec jo je spodbudil, da se je razvila v samostojno in samo-
zavestno Zensko, ki si upa misliti s svojo glavo in se zato hoce od
ucitelja osvoboditi: »Hudi¢a, Eliza, rekel sem ti, da bom naredil
Zensko iz tebe; in sem jo res. Takale si mi vie¢,« vzklikne Higgins
proti koncu drame (ibid.: 189). OZivitev kipa v anti¢ni zgodbi je
Shaw prenesel ne samo na socialno, ampak tudi na osebnostno
raven. Mladenka se odlo¢i, da ne bo veé v stiku s Higginsom in da
se bo porocila z mladim Freddyjem, ki se je Ze na prvi pogled vanjo
noro zaljubil. RazSirjeno mnenje, da gre pri Shawu za u¢itelja, ki se
Zaljubi v uéenko, je torej povsem zgre$eno. Popadenje sta najbrz v
prvi vrsti zakrivila muzikal (1956) in film (1964) z naslovom My
Fair Lady, ki sta naprej $irila po svetu snov Shawove drame.
Priredba, ki sicer spostuje potek in duh zgodbe, se namre¢ konéa s
spravo med zaljubljenima protagonistoma. Konec Shawove drame
se mo¢no oddaljuje od anti¢ne zgodbe, v kateri gre za usliano in
sreCno ljubezen. Za Shawa je zgodba o Pigmalionu po sentimental-
ni plati obsojena na neuspeh. Kot pravi avtor sam v zakljucku
drame, »Galateja nima nikoli do kraja rada Pigmaliona; njegovo raz-
merje do nje je preve¢ bozansko, da bi bilo hkrati tudi prijetno«
(ibid.: 205). Iz same drame pa je razvidna %e dodatna ovira: Higgins
se ni sposoben zaljubiti v Elizo, saj je mnenja, da »pouk ni mogo¢,
e niso ucenci sveti« (ibid.: 120). Pedago3ki proces kot tak onemo-
goca vzpostavljenje zdravega ljubezenskega razmerja. Shawova
transpozicija prvotne zgodbe na »pedago$ko« podrodje je bila
tako odmevna, da jo imamo lahko brez pretiravanja za zatetek
novega literarnega mita. V popaceni obliki, ki jo je 3iril film, je v
evropski kulturni zavesti vsaj deloma Ze nadomestila prvotno
antitno zgodbo.

Opombe

1 Opustili smo Gravesovo razlago (1992: 211-212), po kateri naj bi bil Pigmalion
prvotno zaljubljen v samo boginjo Afrodito / Venero. O tem namre¢ ni govo-
ra ne pri Ovidiju, ne v drugih leksikonih anti¢ne mitologije.

2 Zato smo izkljuéili, denimo, teviine variacije oZivetja umetnine (med drugi-
mi pripovedko Arria Marcella francoskega pisatelja Théophila Gauliera in
Venera iz Illa Prospera Mériméeja) in §tevilne zgodbe o ljubezni do umetne
Zenske ali do avtomata. Prisotnost enega samega elementa, ki se lahko nave-
Zuje na antiéni mit, namre¢ ne zadostuje, da bi delo lahko oznatili kot razli-
¢ico zgodbe o Pigmalionu.

! Povzamemo ugotovitve Anne Geisler - Szmulewicz (1999: 39-56). V obseZni
monografiji o razvoju mita o Pigmalionu v 19. stoletju raziskovalka posebej
poudarja Stevilne povezave z drugimi miti (1. i. »koalescenco« oz. »sprijema-
nje« mitov).

4 O genetski povezavi med Zolajevim romanom L'Ceuvre in Cankarjevimi Tujci
glej: Tone Smolej (1996).
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