28 Shaw
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Ko je po vec kot stoletnem zatiéju angledka dra-
matika spet vzcvetela konec 19. in v zaletku 20.
stoletja, sta njeno podobo zlasti pomagala zalrtati
dva dramatika, Oscar Wilde in George Bernard
Shaw. Oba sta se gledalitkemu oblinstvu vtisnila v
spomin ne le kot prvovrstna umetnika, temvel tudi
kot svojevrstni, v marsikaterem pogledu ekscentriéni
osebnosti. Shaw je vinemirjal AngleZe s svojimi
dramami, pa tudi z glasbenimi in gledaliskimi kri-
tikami, politilnimi in verskimi traktati ter druz-
benokritilnimi spisi, v katerib je pogosto zastopal
stalisca, ki so bila v popolnem nasprotiu z javnim
mmnenjem. Sliko posebneza je dopolnjevala njegova
asketska in izrazita zunanjost, vztrajna privrienost
vegetarijanstvu in nasprotovanje alkoholu, kot tudi
njegov prezir do vseh javnibh druzbenib priznanj, ki
je prisel najmoéneje do izraza, ko je Shaw odklonil
plemiski naslov. Vendar je po drugi strani sam
pomagal ustvarjati poseben mit o sebi tudi s svo-
jimi dubovitimi, nevsakdanjimi ali paradoksalnimi
izjavami. Tako je na primer marca 1926, ko je po-
gorelo gledalisée v Shakespearovem rojstnem kraju,
Stratfordu, izjavil nekemu mnovinarju, da Clestita
mestu k poZaru, ker Stratford res potrebuje novo,
moderno gledaliile, v katerem bodo igrali Shakes-
peara. V predgovoru k svojim zbranim dramam je
Shaw sicer opozoril bralce, da morajo zavreli vse,
kar so o njem brali v lasopisib, ker je vse skupaj

. izmisljeno in tak EHovek, kot ga novinarji predstav-

liajo, niti ne Zivi niti ne bi mogel Ziveti. Toda celo
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neposreden vzrok Shawove smrti je bolj podoben
eni Stevilnibh anekdot, ki krofijo o tem dramatikuy,
kot resnitnemu dogodku: Shaw je namreé %e kot
Stiriindevetdesetleten starlek na svojem vrtu obre-
zoval jablano, in padec z drevesa je bil zanj usoden.
Shaw je bil dve leti mlaj$i od Wilda, pretivel pa ga
je za celih petdeset let. S svojimi 53 dramskimi del;
je dal neizbrisen pelat angleski dramatiki v proi
polovici dvajsetega stoletja, $e posebej realisticno
problemski drami. :
Prve znanilce realistitne dramatike labko zasle-
dimo v drugi polovici preteklega stoletja, ko so ne-
kateri avtorji, kot na primer T. W. Robertson,
Henry Arthur Jones in Arthur Wing Pinero pricel;
opusiati sentimentalne komedije, melodrame in far-
se ter se zaceli v svojib delib spopadati s problemi
sodobne angleske druzbe. V niibova dela so postop-
no vdirale nove dramske tendence, ki so ith v
Evropi Ze uveljavljali André Antoine v Parizu, Ger-
hart Hauptmann v Berlinu ter August Strindberg in
Henrik lbsen v Skandinaviji. Zlasti slednji je vpli-
vat na vrsto angleskib dramatikov — med njimi tudi
na Bernarda Shawa - s svojo drufbenokritiéno
ostjo, ki je bila uperjiena v slabosti malomesian-
skega Zivljenja, v Elovekov hipokrititni odnos do
morale, Se posebej v pogostoma lazno prikazovanje
srecnega in popolnega drufinskega Zivljenja, pa tudi
v gospodarsko in polititno korupcijo in perela so-
cialna vpraianja, skratka v vse, lesar so se poprej
dramatiki izogibali ali pa prikazovali izkrivljeno.
Od vzornika se dela angle$kib realisti¢no-problem-
skib dramatikov lodijo predvsem v tem, da njibove
drame nikakor miso tako turobme in pesimistitne,
temvec da je v njih vedno mogole najti tudi velji
ali manjsi ilepec satire in humorija, ki sta tudi sicer
tipicni sestavini velikega dela angleske dramatike.
Ceprav sta se Wilde in Shaw pricela ukvarjati z
dramatiko skoraj obenem in sta oba cenila kome-
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dijo, se vendar Wildove komedije bistveno locijo od
Shawovib, Prve so tako bogate z dubovitimi in iab-
kotno izrelenimi domislicami, $alami in narobe
obrnjenimi pregovori, da gledalec komaj ujame tre-
nutek, da se labko od smeha odpocije, in Ze ga dra-
matik ponovno popelje v svoj svet iskrivega humor-
ja, ki je resda nekoliko umetno ustvarjen in zato
nerealen. V njem namre mrgoli bogatib in lagod-
nib bistroumneZev, ki se jim nikoli ne mudi, ki so
vedno vljudni, dobro vzgojeni, ki skorajda nikoli
nimajo skrbi z vsakdanjimi materialnimi vprasanii.
Toda njibovi znacaji, njihove »vrednote«, navadno
temeljé na dvojni morali, ker si v druzbi vedno na-
denejo masko. Zive namreé v svetu, v katerem je
forma filozofski odnos do Zivljenja, natin samore-
alizacije, pa éeprav vidijo Zivljenjski smisel samo v
dobrovolinem nesmislu. Wilde je v svojib drama-
tursko izredno precizno zgrajenih dramah Zelel
svoje sodobnike predvsem zabavati ali se iz njib po-
noréevati, v Shawovib igrabh pa je vedno tudi etiéna
poanta, moralizatorska ideja. Zato je v Wildovem
pravijiénem svetu vsakdo na koncu srecen in ljub-
ljen, medtem ko je pri Shawu, vsaj v podtonu, ved-
10 tudi nekaj grenkega pelina. ‘

George Bernard Shaw je bil rojen 26. julija 1856
v Dublinu na lrskem. Njegova mladost je bila do-
kaj tezka, saj se staria mista dobro razumela, in
Shaw je — kot je kasneje sam zapisal — zaradi tega
hudo trpel. V oletovi drufini je bilo veé kronicnib
alkobolikov in tudi Shawov ole je bil nagnjen k tej
bolezni. Ko se je ob iztreznitvabh vedno znova Céutil
poniZanega, ker ni drial obljube, da ne bo vec pil,
je sicer obzaloval svoje pocetje, a je kmlu spet
omagal. Ne le pri tej, tudi pri drugibh odlotitvah mt
je manjkalo trdne volje in tako je njegova trgovina
z #itom polasi propadala. Shawova mati je Sele po
poroki zvedela za to oletovo slabost, a ker so jo
star$i zaradi poroke razdedinili, je ostala pri mozu.
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Po naravi je bila dobrosréna fenska, do otrok pa je
imela hladen odnos in je njihovo vzgojo v glavnem
prepuscala slutabnikom. Sama se je vedno bolj po-
svecala glasbi, postala je prvakinja v zboru in so-
listka. Se v Shawovi mladosti se je vsa drutina pre-
selila k materinemu ulitelin petja, ki je séasoma
prevzel vlogo drufinskega poglavaria. To je seveda
zbudilo zgratanje someilanov, toda Shaw je prav
od njega prejel marsikatero spoznanje o umetnosti.
Ko se je George V. Lee, glasbeni ucitelj, preselil v
London, je kmalu za njim od8la tudi Shawova mati
in vzela s seboj tudi hleri. Tako je razpadla Shawo-
va druging, in odtlej dalje Shaw ni pokusil alko-
hola. Bernard je ostal pri oletu in ceprav so ga v
resnici zanimali slikarstvo, glasba in filozofija, se je
zaposlil kot blagajnik pri neki agenciji za prodajo
zemljist. Skoraj vsak veler je Sel v gledalitte in nje-
govo hrepenenje po umetniskem ustvarjanju je sled-
njic previadalo in odlo&il se je ter odiel za materjo
v London, kajti bal se je, da bi v Dublinu ostal ne-
opaien in dale¢ za sodobnimi tokovi. Od aprila
1876 je Shaw Zivel v Angliji.

' Njegova izobrazba je bila vse prej kot sistema-
ticna in tega se je dobro zavedal. Zato se je po pri-
hodu v London odloéil, da se bo sam izpopolnje-
val; vse delavnike je prebil v Eitalnici Britanskega
muzeja. Napisal je tudi vrsto Elankov za Casopise
(ki so jib uredniki redno zavraclali), pa tudi pet
romanov. Mati ga je ulila glasbe in ga devet let
tudi vzdrievala. V Britanskem muzeju je prebiral
tudi Marxove spise in od leta 188> dalje zagovar-
jal socialistitno prepricanie, ki naj bi bilo podlaga
za preobrazbo angleske drusbe. Pridrutil se je fa-
bijanskemu druitvu ( ustanovljeno leta 1884) in po-
stal skupaj z ekonomistom Sindeyem Webbom, nje-
govo Zeno Beatrice in pisateliem H.G. Wellsom
eden vodilnih Hanov. Zdrusevalo jih je socialistié-
70 prepricanje, zagovarjali so postopnost druzbenibh
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sprememb, tako imenovano »defenzivno« taktiko,
ki skuda z vzirajnim opozarijanjem na nepravilnosti
in krivice izsiliti spremenjen druzbeni red (od tod
tudi ime drustva, ki je povzeto po rimskem generalu
Kvintu Fabijy Maksimu Obotavljaveu, ki se je
tako, defenzivno, upiral Hanibalovim napadom na
rimski imperij). Shaw je izrabil vsako prifoznoss, ki
se mu je ponudila, da je izrazil svoje politine in
druzbene poglede, in zaradi svojé dubovitosti je po-
stal zelo priljublien govornik. To mu je vlilo veliko
samozavesti, obenem pa je tak, govorniski nalin iz-
razanja, poln prepricevanja in navajanja dokazov,
odlodilno vplival tudi na tehniko pisanja, zgradbo
in stil njegovih dram.

Leta 1883 se je seznanil z Williamom Archer-
jem, znanim dramskim kritikom in prevajalcem, ki
je Shawu priskrbel prvo redno zaposlitev knjiz-
nega kritika pri Casniku The Pall Mall Gazette.
Archer, ki je prevedel veé Ibsenovibh dram, je Shawa
seznanil z delom tega dramatika in ga spodbujal, naj
se sam loti pisanja dram. Sprva sta celo nameravala
sodelovati, toda Archerju %e prvi Shawov tekst ni
bil vieé in tako ga je Shaw nekaj let kasneje sam
dokonéal in mu dal naslov Izkoriséevalci (Wido-
wers’ Houses, 1892). Tedaj se je odloéil, da se bo
zlasti posvetil gledaliséu, ker bo prav z dramatiko
najlate razsirial svoje poglede na druzbeme spre-
membe, podobno kot je to storil Ze Ibsen. Toda
preden je zaslovel kot dramatik, je moral Se vrsto
let pisati glasbene ocene (pod psevdonimom Corno
di Bassetto) in kasneje tudi gledaliske kritike. Celo
potem, ko je bilo uprizorjenih Ze veé njegovib iger,
je %e vedno pisal gledalitke kritike; Se vedno je
namreé laZje zasluZil svoj vsakdanji krub z redno
zaposlitvijo pri Casopisu, kot e bi bil odvisen samo
od gledaliskib ravnateljev.

Pregovor pravi, da ni nihée prerok v svoji do-
movini, in tako so tudi Shawove igre prej zbudile
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pozornost in avtorju prinesle finanéni uspeb v Ev-
ropi kot pa v Angliji, kjer jib je Shaw sprva labko
predstavil le v knjiini obliki. Po lbsenovem vzoru
je tudi Shaw dodajal svojim igram dolge predgo-
vore in bralcem podrobneje razjasnjeval svoje po-
glede na probleme v teh igrab, pa tudi, da bi bralci
dobili ¢imbolj plasticno podobo o idealni izvedbi,
kot si jo je zamislil avtor. Nedvomno je za vsakega
mladega dramatika koristno, e labko pise za dolo-
cen gledaliski ansambel, in scasoma seje ta sreta
nasmebnila tudi Shawu. Igralec, reZiser, dramatik
in kritik Harley Granville-Barker je v znanem lon-
donskem gledali$éu Royal Court uprizoril v letib
19041907 kar enajst Shawovih dram. Kasneje, v
dvajsetib in tridesetib letih, je z enakim navdule-
njem postavljal na oder Shawove drame tudi bir-
minghamski reZiser Barry Jackson, ki je prvi poletni
festival v Malvernu v Angliji, leta 1928, v celoti po-
svetil prav Shawovi dramatiki. Tega leta je bila
prvic uprizorjena Shawova politicna satira Prekri-
zani nacrti (The Apple Cart). To delo je po mnenju
kritikov zadnja velika Shawova drama, teprav je
Shaw pisal igre vse do svoje smiti 2. novembra
1950. Ker je dramatik sam sodil, da so b gledali-
$kemu uspehu njegovih iger dosti pripomogli prav
gledaliscniki, je velik del svoje zapusiéine namenil
najbolj znani angleski dramski 3oli, Kralievski aka-
demiji za dramsko umetnost.

V' Sestdesetletnem  knjitnem ustvarianju je
Shaw spisal veliko del, vendar temelji njegov sloves
na dramskem ustvarjanju. Osrednje vprasanje, ki se
ga je Shaw mnogokrat loteval v svojib igrab, je,
kaksne druzbene spremembe bi bile potrebne, da bi
bilo odpravijeno zlo, ki — po Shawovem mnenju ~
raste iz revicine. Tako je v prvih igrab, ki imajo
skupen naslov Neprijetne igre (Plays Unpleasant)
in so bile objavljene leta 1898, obravnaval zlasti pe-
rece drutbene probleme: izkoriitanje revetev in nji-
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hove nevzdrine stanovanjske razmere, vlogo Zenske
v zakonskem Zivljenju in vprasanje prostitucije. Shaw
je te probleme vedno podajal tako, da-se je gle-
dalec »moral« prileti zavedati, da Shawova kritika
ni naperjena proti dramskim junakom, temvel proti
njemu samemu. Dramatik Zeli spodbuditi gledalca
k razmislianju o odnosu do tebh vprasanj, obenem
pa je vedno razvidna tudi dramatikova teinja, da je
treba to stanje spremeniti in da ga je tudi mogoce
spremeniti. To so bile za Shawove sodobnike olitno
zelo kolljive teme, saj je bila samo igra Izkorisce-
valci postavijena na oder Se istega leta, ko jo je
Shaw dokonéal. Shaw sam pravi, da je zbudila
dalel preveliko pozornost, tako glede kvalitete kot
glede slabosti. Igra Ljubimec (The Philanderer,
1893), v kateri Shaw obravnava sodobno zakonsko
Zivljenje, je bila uprizorjena $ele Stirinajst let po
nastanku; najvel preglavic z gledali$kim cenzorjem
pa je imel Shaw s tretjo igro iz tega cikla, Posli
gospe Warrenove (Mrs. Warren’s Profession, 1894),
v kateri se je odkrito spopadel s prostitucijo in Se
zlasti z moralnimi vprasaniji, ki zadevajo tako njene
neposredne kot tudi posredne udeleience. Javna
uprizoritev je bila Sele leta 1925, pa tudi kasneje,
vse do Sestdesetib let, so bile te tri igre v Angliji le
redko uprizorjene. Osrednje dogajanje se sicer suce
okrog »neprijeinib« problemov, vendar je Shaw
igre popestril s kratkimi, zabavnimi in dubovitimi
scenami ter z nekaterimi komiénimi liki, kar jim
daje veljo priviainost in jib priblituje Zivlienju. Se
posebej odloéno je obsodil dvojno moralo in nale-
lo, po katerem se da vse v Zivljenju meriti z denar-
jem in dobickom. Shawove teze niso predstavljene
vsiljivo, njegovo stalidée pa je kljub temu jasno raz-
vidno iz celotnega poteka posamezne drame. Ze v
zgodnjib delib se je Shaw izkazal kot mojstrski
pisec retoriéno in logiéno prepriéljivib dialogov, ki
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dajejo vsem njegovim dramam Se posebno jasen, in-
dividualen pelat.

Kot dopolnilo k pravkar navedenim igram je
Shaw e istega leta izdal tri Prijetne igre (Plays
Pleasant, 1898). Te igre naj bi obravnavale téme,
ki so gledaliskemu oblinstvu blizu in ki naj bi ga
razveseljevale. Toda dramatik je tudi s tem ciklom
presenetil gledalce, saj je téme, ki imajo navadno
romantiéne znalilnosti, razpletel s presenetljivim
preobratom, ki igram odvzema nadih iluzionisticne
romance. V labkotni komediji Orozje in moski
(Arms and the Man, 1894) se Shaw ponoréuje iz
stereotipnega mnenja, da so vojaki vedno pogumni.
Shawov junak, stotnik Bluntschli, je realistien,
praktilen clovek, vijuden, vendar ne viteski, vztra-
jen in pripravljen na nevarnosti, toda vanje ne sili
z brezglavo ibto, in se tako, »kot vsi vojaki, boji
umreti«. Srbski vojski se ne pridruZi zato, ker bi njo
ali njeno idejo bolj cenil kot njihove nasprotnike,
Bolgare, temveé slulajno. Bluntschli je romantik
edinole v ljubezni, teravno se Se tu pokaze, da bi iz
srecanja med njim in lepo Raino ne pridlo do po-
roke, ko bi bil junak brez cvenka. Vsa dejanja, vse
Zivljenje, se v tej komediji sprevralajo v svoje na-
sprotje, podobno kot se nam dogaja tudi v Zivije-
nju, da se ljudje obrnejo popolnoma drugale, kot
bi pricakovali.

Nadaljnje delo iz tega cikla, nastalo pod moé-
nim Ibsenovim vplivom, je dramaturiko ena naj-
bolje zgrajenibh Shawovih dram, Kandida (Candida,
1894), prvic uprizorjena v Angliji Sele leta 1904.
Glavna junakinja je triintridesetletna Kandida Mo-
rell, ki ima velik vpliv na delo in Zivljenje svojega
moZa, anglikanskega pastorja Jamesa Mavora Mo-
rella, sama pa se poluti osamljeno in Custveno
prazno, ker se njen moZ v glavnem posvela le pro-
pagiranju kriansko-socialistiénibh idej med london-
skimi revezi. Zato Kandida podpira svojega Castilca,
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petnajst let mlajsega pesnika Eugena Marchbanksa,
ki %ivi le za svojo idejo lepote, ki jo zanj simboli-
zira Kandida. Toda moZeva samozavest se sesuje,
ko se zdi, da ga bo Kandida zapustila in se namesto
zanj, ki je razumsko usmerjen, pragmaticen tlovek,
odloéila za neodgovornega romantika. Ko je situacija
zrela za relitev, se tudi pesnik ustrasi pribhodnosti in
med tremi glavnimi junaki je le Kandida zmozna
samostojne odloitve: sklene, da je njen prostor ob
moiu. S tem nepritakovanim koncem je Shaw »raz-
olaral« gledalisko obtinstvo, ki je pricakovalo liu-
bezenski finale. Pokazal je, da je v vsakdanjem Ziv-
lienju manj romantike, kot bi pri¢akovali ali Zelels,
leprav s tem ni releno, da Zivljenje obeb zakoncev
po tej krizi ne bo lepse in bogatejse kot poprej.

Tudi tretje delo iz tega cikla, eno najbolj pri-
liublienih in najlabkotnejsib Shawovib komedij,
Nikoli ne ve$ (You Never Can Tell, 1895), je Shaw
zgradil na kontrastib. Vsak lik se v teku igre po-
kase drugalen, kot je bil videti sprva, in vsaka si-
tuacija se preobrne v neprilakovano smer. Osnovna
téma je spet ljubezen, ki jo Shaw kaZe v odnosih
med motem in feno, med starsi in otroki in med
liubimci, in jo vedno komicno obarva. Tufli v tej igri
zmaga Zenska, Gloria Clandon, ki prisili.obotavlja-
jolega se Valentina, da se porocita.

Ze v Shawovib zgodnjib delib zveine junakinje
zastopajo dramatikove nazore o Zivljenju; med
njimi je najbolj preprilljivo orisana Kandida, ki ni
le glasnica avtorjevih idej, temvec tudi zelo plasti-
len Senski lik. V mjej, kot tudi v drugib Zenskib
osebab, ki smo jib omenili, Shaw Ze izrata svoje
prepritanje, da je cilj vsega Zivljenja v »kreativni«
(ustvarialni) evoluciji ter da je nosilec Zivljenjske
sile fenska, ker jo, kot mati, prav ona najbolj omo-
gola, in tako tudi dolola in vodi razvoj Elovestva.
Ta ideja je $e molnejia v komediji Clovek in nad-
dovek (Man and Superman, 1901). Shaw si je za to
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komedijo sposodil motiv o Don Juanu, ki pa ga je,
kot sam poudarja v predgovoru k igri, preobrnil v
stragi¢no-komitni ljubezenski lov«. Tokrat je nam-
re¢ njegova Zrtev moski, moderni Don Juan, John
Tanner, ki bezi pred zasledovalko Ann Whitefield.
Toda beg mu ne powmaga in Ann ga — deloma tudi
proti mjegovi volji — wujame v zakonski pristan.
Osnovni komedijski zaplet je tudi tokrat zgrajen na
tipiéno. shawovskem obratu konvencionalne téme.

Motiv o avanturistu in ljubimcu Don Juanu so
pred Shawom obravnavali Ze razni umetniki, tako
na primer Tirso de Molina, Moliere, Byron, Puskin
in Mozart (v operi), toda Shaw je prvi popolnoma
spremenil dramatsko vrednostno perspektivo in dal
posameznim tipilnim situacijam novo interpretacijo.
Don Juan je v delibh navedenibh avtorjev prikazan
kot nemoralen junak, zapeljivec, mestoma tudi kot
drzen upornik proti vsem drutbenim konvencijam.
Nekatere teh lastnosti je Shaw pripisal tudi svojem
antijunaku, Se posebej olito, v sceni v peklu. Za-
radi svoje doltine je igra le redko uprizoriena v
celoti, navadno je izpusieno prav tretje dejanje, ime-
novano »Don Juan v peklu«, v katerem je Shaw
predstavil jedro svojib filozofskib naziranj. Prav
zato, ker so pomembna sestavina filozofska razpre-
danja, je v igri malo dramaturike napetosti. »Raz-
bojniki«, ki napadejo Tannerja na poti skozi Spa-
nijo, so dramatikovo sredstvo za »igro v igri<, v
kateri Shaw izrazi svoje poglede na Elovekovo na-
ravo, etiko in bivanje sploh. Tako Don Juan raz-
krije Dofii Ani, da je pekel kraj, kjer so zbrani mno-
gi »dobri« ljudje, kajti zlo na svetu se dogaja v nji-
hovem imenu. Tanner misli, da prava nebesa miso
podobna zemlji, »kjer ljudje drug drugega prepri-
Cujejo, da to, kar so storili, labko popravijo z obza-
lovanjem; da to, kar so izrekli, labko postane ne-
izgovorjeno, e preklicejo; da resnico labko razve-
ljavijo, ée je splosno priznana kot lag«. Staliila, ki
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iib zastopata Hudi¢ in Don Juan, prav tako pora-
jajo konfliktno situacijo zaradi njunih antagonistic-
nibh mnenj. Prvi slavi smrt, drugi zagovarja Zivljenje
z vsemi njegovimi problemi in teavami. Cepm‘z/
moremo po izidu besednega dvoboja sklepati, da je
Shaw naklonjen drugemu, optimistitnemu stalisCu,
lahko po drugi strani zasledimo tudi precej skepse,
s katero gleda dramatik na verjetnost previade ra-
wuma nad nagoni. Hudié namrel trdi, da je Eloue@
obseden od misli na smrt, ker ob njej in v njej mert
svojo moé z destrukcijo in ker po njej uravnava
svoje moralne, drutbene in ekonomske norme. Don
Juan se tej misli upre s trditvijo, da si clovek labkg
pridobi velje samospoznanje in vecje razumevanje
Zivljenja le z Zivljenjskimi izkusnjami in tako ob'-
navlia Zivljenje na visji ravni. Hudic sicer ugovaria
Don Juanu, vendar ga ne preprica in Don Juan
vztraja pri mnenju, da mora clovek imeti svobodo,
da se labko odloti za pot, ki mu daje najvecje
moZnosti.

V drami Clovek in nadovek se vrste tudi Ste-
vilni pogovori o morali oziroma o druZbenih nor-
mah. Don Juan se tem upira, Ceprav priznava, da je
zakonska skupnost tista oblika skupnega Zivljenja,
ki najbolje omogota nadaljevanie Eoveskega rodu.
Hudié med drugim zagovarja nietzschejansko idejo
o Nadéloveku, ki bo ustvaril svoje moralne norme
in zavrgel hipokrititno meiéansko moralo. Ceprav
Doiii Ani takega Nadlloveka Se ne more pokazati,
jo le preprita, da sprejme kot smisel svojega Zivlje-
nja nadaljevanje Eloveskega rodu, v katerem bo
zmagala Zivljenjska sila.

Legendo o kreativni evoluciji je Shaw upodobil
tudi v igri Nazaj k Metuzalemu (Back to Methu-
selah, 1920), izredno obseini drami, sestavljeni iz
petih delov; prav zaradi svoje dolZine je bila doslej
le redko uprizoriena. Casovno obdobie, ki je okvir
dramskemu dejanju, sega prek zgodovinskega poj-
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movanja casa, in sicer je prvi del v edenskem (raj-
skem) vrtu, v naslednjib $tirib pa so prikazane raz-
licne razvojne stopnje Eloveltva, vse do leta 31920
Tematiko celotnega dela nakate Adam v prvem
delu, ko pravi, da sam s seboj ni zadovoljen, da
Zeli biti drugacen, boljsi, da %eli svoje Zivljenje
vedno znova zalenjati. Isti liki se ponavljajo v raz-
licnib delib drame, vendar pod drugimi imeni in
v raznih preoblekah, Zivijenje zalenjajo znova, da
bi uresnilili konéni namen narave, ki naj bi bil po
Shawovem prepricanju ta, da se dub osvobodi ma-
terije in pricne bivati sam za sebe.

Shawu se ni posrelilo, da bi v tem obsednem
dramskem ciklu enakovredno in enakomerno razvil
dejanje, temvel je posameznim junakom dodelil
dolge monologe, ki seveda zavirajo razvoj dejanja.
Da bi razbil monotonost dogajania, je vkliulil ne-
katere preproste $ale in aluzije na sodobnost, ki pa
odstopajo od celotne umetnitke zasnove igre, tako
da dobi gledalec vtis, kot da o nasilno vstavljene.
Vendar je v igri tudi veliko dubovitosti in provoka-
tivnib razmidljanj o politiki, religiji, znanosti in
umetnosti ter vlogi Zenske v kreativmi evoluciji,
Tudivv kasnejib igrab se je Shaw rad vratal b tem
vprasanjem in vedno znova zatrieval, da je clove-
kova osnovna naloga, da se spopada z Zivljenjskimi
p_roblemi, ki pridejo nepriéakovano in v drugi ob-
liki, kot si zamitliamo, da utegnejo priti. Navzlic
temu, pravi Shaw, lovek ne sme biti pasiven, saj
so t.udz' bresenecenja in nevarnosti sestavni del %iy-
{7en]a, ki ga je vredno Fveti le, e 7e resniéno polno
in vsestransko odprto. ,

Ena poglavitnib tem, pogostih v Shawovib ig-
rah, je tudi religija. Dramatik si je ustvaril poseben
koncept religioznosti in religiie in odklanjal vse
uradne, institucionalizirane oblike religije. Njegovo
»religiozno« prepricanje temelji predvsem na hu-
manih odnosih med ljudmi, prepleta pa se navadno
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tudi z zabtevami po drutbeno-socialnibh spremem-
bah, tako da sta obe sferi pravzaprav nerazdrui-
ljivo povezani v novo etitno-socialno kategorijo.
Shaw je izhajal iz podmene, da mora vsak tlovek
najprej imeti osnovmne materialne moznosti za Ziv-
ljenje in da se Sele nato labko posveti dubovnemu
Zivljenju. Shawova vizija Zivljenjske sile, ki sluzi za
dobro Elovestva in se izrata skozi moclne Zenske
osebnosti, je v igrab z »religiozno« tematiko pred-
stavljena v glavnih Zenskib likib. To so Barbara v
druzbeno-kritiéni drami Major Barbara (Major Bar-
bara, 1905), Lavinija v dramatizirani basni Andro-
klej in lev (Androcles and the Lion, 1912) in sveta
Ivana v istoimenski tragediji (Saint Joan, 1924).

Osnouvni konflikt v drami Major Barbara temelji
na druZinskem mesoglasju: Barbarin ole, Andrew
Undershaft, je lastnik tovarn municije, njegova héi
pa voditeljica v dobrodelni organizaciji »Salvation
Army«. Toda ta organizacija, ki deluje na kritan-
skib nacelib, labko pomaga revezem le v okviru
svojih gmotnib sredstev; odvisna je od raznib me-
cenov in zato labko »ranljiva« v svojib etiénib na-
Celib. Ko Barbara zve, da to orgamizacijo podpira
tudi njen oce, se ji zdi to popolnoma nezdruzljivo
z njenimi naleli, saj oletova tovarna prinasa ljudem
samo trpljenje in smrt. Ko pa vidi, kako je njen
oce poskrbel za svoje delavce, da nimajo ne stano-
vanjskibh ne drugib osnovnih materialnib proble-
mov, se odloéi, da bo prav tam Sirila nacela o lju-
bezni, usmiljenju, resnici in pravici. Je to njena
zmaga ali vdaja? To vprasanje ostaja odprto. Lahko
retemo, da je Barbara Undershaft ena tistih Sha-
wovib junakinj, ki so si pridobile globlji pogled v
smisel in pota toveskega Zivijenja.

Podobno kot v nekateribh drugih igrab je Shaw
vzel tudi v dramatizirani fabuli Androklej in lev za
osnovo znan motiv, ki ga je preoblikoval takd, da
je vzporejanje s sedanjostjo postalo bistven sestavni
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del igre. Osrednje vpradanje v njej je, kaj daje smisel
cloveskemu Zivljenju, zakaj se je tlovek pripravijen
Zrtvovati za svoje ideale. Mimo paralel med pretek-
lostjo in sedanjostjo si je dramatik $e zlasti priza-
deval, da bi gledalci videli zgodbo o kr&tanskib
gladiatorjih skozi optiko gledalca dvajsetega sto-
letja. Tovrstne primerjave po eni strani navajajo
gledalca k razmisljanju o povezanosti preteklosti
s sedanjostjo, po drugi pa utegnejo biti smeine za-
radi zgodovinskib anabronizmov. Zato je igra bolj
pogodu otrokom kot pa kritiénim olem odraslib.

Tudi zgodba o francoski junakinji Jeanne & Arc
je bila Ze velkrat upodobliena v svetovni literaturi,
saj so ob Shawu o njej pisali tudi Voltaire, Schiller
in Anouilh. Shaw ni sprejel dotedanjih romantitnib
interpretacij, temvel je v Sveti Ivani (Saint Joan,
1924) predvsem Zelel predstaviti razlitna mnenija o
tej tragicni junakinji, ki je prepritana, da je za na-
cela, ki jib zagovaria, vredno tudi wmreti. Ze v
wvodu k drami je razloZil svoje stalisée do konflikia
med lvano in njenimi nasprotniki. Zatriuje, da cer-
kev ni imela druge izbire v konkretni zgodovinsko-
druibeni situacifi, ¢e$ da je lvanino nasprotovanje
cerkvi pomenilo groinjo za njeno celovitost, Seprav
s0 se lvanini nasprotniki zavedali njenibh zaslug za
osvoboditev Francije izpod angle$ke nadviade. Ta-
ko sta sojenje Ivani in njen setig na grmadi samo
neizogibna posledica celotnega razvoja dogodkov
v dani situaciji, to pa je — pravi Shaw — pogoj za
umetnisko prepricljivost njegove obravnave. Ivanina
tragika je predvsem v njeni éloveski naravi in v nje-
nem protestantskem prepricanju, ki se ga bojijo
tako cerkev kot fevdalci, ker bi bili z veljo mod&jo
francoskega kralja prizadeti njibovi interesi, prebu-
jajoci se nacionalizem pa bi labko ogrozil obstojeli
druzbeni red. ' :

Kljub previadujoli tragiéni atmosferi je znal
Shaw temu osnovnemu razpologenju dodati te dru-
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ga oblutja. Vkljulil je tudi preSeren, mestoma celo
grob humor, pa tudi nekatere patetiéne in vzviseno
zadriane scene. Tako je v igri predstavljena dokaj
bogata skala ¢ustvenib razpolofenj in igra, ki je v
svoji moralni problematiki dovolj odpria, sili gle-
dalca k premislievanju o posameznikovibh odloéit-
vah, o vplivih in posledicah, ki jibh imajo posamez-
nikova nalela na njegovo Zivljenje.

V preteznem delu Shawovega dramskega opusa
je avtor predstavijal Zgole sodobne probleme z vso
resnobo in prizadetostjo, vendar je tudi problemske
igre vedno popestril s humorjem in dubovitimi do-
mislicami. V igrah, ki jib labko $tejemo med ko-
medije, je situacija obrnjena: v njib previadujejo
komiine scene, toda v ozadju je vedno tudi drus-
bena problematika. Med Shawovimi komedijami
je gotovo majbolj priljubljena Pigmalion (Pygma-
lion, 1912). To je dubovita, deloma na custvene
ucinke preratunana igra, v kateri je Shaw ponovno
dosegel didaktiérno poanto tako, da je obrnil situa-
cije in vrednote. Gledalec se zabava nad élovesko
omejenostjo in druzbeno hinavicino. Tudi motiv za
to igro si je Shaw izposodil, in sicer iz Quidovib
Metamorfoz, kjer se kipar Pigmalion zaljubi v kip
dekleta, ki ga je ustvaril, in Afrodita, boginja lju-
bezni in lepote, obudi kip v Zivljenje. Pri Shawu je
osrednja junakinja prodajalka roZ, Liza Doolittle,
ki jo profesor Higgins v nekaj mesecih nauli pra-
vilne angleske izgovarjave, da jo, zaradi stave, lahko
predstavi v visoki druzbi kot enako med enakimi.
Shaw se je v tej komediji ponoréeval iz predsodka,
ki je viadal in po svoje Se vedno viada v Angliji, da
je kultivirana izgovarjava znak pripadnosti viso-
‘kemu druibenemu razredu, kar praktiéno pomeni,
da je s tem Ze dololena Elovekova usoda, njegova
moralna in vsakréna drugaéna vrednost. To nesmi-
selno pojmovanje je dramatikov osnovni kamen
spotike. Med najbolj zabavnimi so scene, v katerih
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nastopa Lizin ocle, ki se s Higginsovo pomocjo pre-
levi iz druzbenega nezadovolinefa, smetarja, v Casti-
vrednega me$éana. Medtem ko profesor Higgins
spoletka tiranizira Lizo, sta ob koncu igre njuni
vlogi zamenjani; Higgins spozna, da on bolj potre-
buje Lizo kot ona mnjega, kajti Liza je v tem Casu
napravila velik duSevni razvoj, ki ji ne le omogoéa,
da se v ekonomskem pogledu postavi na svoje noge,
temvel postane tudi osveslen Elovek, ki ceni svojo
integriteto in svojo samostojnost. Shaw je spet do-
delil zmago Zenski, nositeljici kreativne evolucije.

Tudi v $tevilnib drugibh igrah, ée omenimo le
nekatere najbolj znane, kot so Hudiéev ulenec (The
Devil’s Disciple, 1896), Cezar in Kleopatra (Caesar
and Cleopatra, 1898), Nalagani soprog (How He
Lied to Her Husband, 1904), Doktor na razpotju
(The Doctor’s Dilemma, 1906), se je Shaw ravnal
po nalelu, da dramatik moralno olidéuje s tem, da
sme$i. Morda so bile prav zaradi tega, ker je znal
skriti svoje bodice v na videz nedoline 3ale, nje-
gove igre na Slovenskem tako priljubliene, da so
bile od leta 1920 prav pogosto na sporedu sloven-
_skih gledali3¢. Tako je doZivela komedija Pigmalion
kar Stiri razlilne postavitve na odru ljubljanske
Drame, igrali pa so jo tudi v Mariboru in Celju.
Vsega skupaj je bilo kar devetnajst Shawovib iger
uprizorjenibh v nasih gledaliséib in na televiziji. Naj-
ve zaslug, da smo ta dela dobili tudi v slovenskib
prevodib, imajo Oton Zupanlil, Fran Albrebt, Mi-
lan Skrbinsek in Janko Moder.

Se nekaj besed o Shawovib proznib delib. Ta so
raznolika v tematiki, vendar se v vseb izrata moéna
umetnikova osebnost. Shaw se v njih vedno obrata
neposredno na bralca in prav ta komunikativnost
daje Shawovim proznim delom e poseben lar. Ta
ugotovitev ne velja za Shawove romane, ki so na-
stali v obdobju, preden se je Shaw posvetil dra-
matiki, in so ostali skoraj popolnoma neopateni
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tako pri bralcib kot pri kritiki. Kljub temu je Shaw
veckrat zatrjeval, da so bili prav romani zanj od-
litna Sola umetniskega ustvarianja, ki najboli od-
seva v njegovem mojstrskem orisu dramskib juna-
kov, v prepricljivi in plastiéni karakterizaciji. Shaw
je napisal tudi vel kratkibh zgodb, med katerimi je
najbolj znana alegoriéna pripoved Kako je zamorka
Boga iskala (The Black Girl in Search of God,
1932). Kritiki pogosto postavijajo to pripoved v sa-
tiricno zvrst leposlovja, ki ga v angleski knjizevnosti
najbolj opredeljuje Swiftov roman Guliverjeva po-
tovanja. Simbolika zgodbe o érnki, ki se odpravi na
pot, da bi nasla Boga, daje Shawu moznost, da sati-
ricno opise in komentira sodobna religiozna pre-
pricanja. Zgradba pripovedi je posneta po Voltai-
rovem Kandidu in ob koncu zgodbe je to posebej
poudarjeno, ko stari mo¥ (Kandid) Ernki svetuje
poljedelska opravila, ker »prefenejo tri velika zla:
dolgolasje, pregrebe in revitino«. Tudi Shaw je veé-
krat poudarijal, da mora Eovek trdo delati, e hoce,
da bo njegovo Zivljenje koristno, da se bo Elovestvo
Se nadalje razvijalo, kajti le tako bodo ljudje labko
s¢asoma razumeli Boga. Ko se dekle sreéa z Ircem,
ki ima rdetkaste lase in je socialist po prepricanju,
Shaw predstavi samega sebe. Ta ni prepriéan, da
bo dekletovo iskanje kdaj konlano, toda njuno
skupno Zivljenje, ki ga izsili dekle, je znalilen re-
zultat umetnikovib naziranj o Zenski kot voditeljici
kreativne evolucije. Zgodba temelji na dramatiénib
in dubovitib dialogih, Ceprav so Shawova razmis-
lianja bolj povriinska in manj vsestranska kot v
dramah. )
Med Shawovimi deli v prozi zavzemajo po-
membno mesto njegovi uvodi k lastnim dramam,
nastali veéinoma 3ele po nastanku iger. V njib je
nadrobno podal okolje, v katerem tele dogajanje

v drami, obSirno popisal znalajske poteze posa-

meznib junakov, pojasnil Stevilna vprasanja, ki so
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se mu zastavljala ob pisanju iger, opredelil sodobno
gledalisko situacijo, svoj dramaturski razvoj, teave
2 gledali$ko cenzuro in sprejem posameznibh iger pri
gledalcib. Shaw je v njib vetkrat obZaloval, ker
Shakespeare ni napisal nobenih predgovorov k svo-
jim dramam. Ceprav je Shakespeara zelo cenil, mu
je v predgovoru k Neprijetnim igram vendarle opo-
nesel, da ni zapustil nobene »intelektualno kobe-
rentne igre«. 'V uvodib je Shaw polemiziral s sodob-
nimi pogledi, ki so zadevali najrazli¢neja podrodja,
na primer politiko, religijo, druzbeno ureditev, evo-
lucijo, odnose med ljudmi, Se posebej v druzini. Pri
tem je poskulal z retoritnimi in izzivalnimi vpra-
lanji ter s kratkimi anekdotami zbuditi brallevo
zanimanje za to problematiko in ga pridobiti na
svojo stran. Shawovi predgovori so, kot njegove
gledalitke in glasbene kritike, pisani Zivabno, duho-
vito, ostro in polemitno. Ce se je odlolil, da mora
podpreti avtorja ali idejo, ali pa e se je odlocil za
napad, vedno je to storil z osebno prizadetostjo in
zavzetostjo. Zasluga, da so Ibsenove igre sprejeli
gledalci v Britaniji, gre v veliki meri prav Shawu,
ki je v apologetiki Kvintesenca ibsenizma (The
Quintessence of Ibsenism, 1896) prvi obsirno spre-
govoril o tem dramatiku. Priljublieni so bili tudi
njegovi Stevilni eseji o socializmu, kot tudi glasbene
kritike, v katerih je pogosto pisal o velicini Wag-
nerjeve glasbe. Toda s prav tako zagnanostjo se je
lotil tedaj najznamenitejiega angleskega igralca in
refiserja sira Henryja Irvinga, ker se ni strinjal z
njegovimi izvedbami Shakespeara, pa tudi zato, ker
Irving ni imel posluba za sodobna dela in je od-
klanjal tako Ibsena kot Shawa.

Shawove umetniske ambicije so bile vedno vi-
soke, saj je med drugim o sebi dejal: »Spominjali se
me bodo kot dramatika tako dolgo kot Aristofana
in me uvriéali skupaj s Shakespearom in Molierom,
ali pa bom pozablien klovn Se pred koncem sto-
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letja.« Ceprav vemo, da je Shaw zavestno powmagal
ustvarjati mit o sebi in o svojem delu in Ceprav
dajejo anekdote o njem viasih vtis, kot da bi bil
neodgovoren Saljivec ali celo neuravnovesen Elovek,
vse njegovo delo prica, da je svoje umetnisko po-
slanstvo opravijal z najveéjo resnobo.

Shaw se ni nikoli odrekel cilju, ki je razviden
Ze iz njegovib zgodnjib del, namreé da mora umet-
nisko delo gledalca ne le zabavati in mu estetsko
ugajati, temvel da ga mora tudi osveSiati in mu
posredovati tako sporoéilo, ki ga bo privedlo k
viSjemu, bolj razumnemu in bolj plemenitemu na-
cinu Ziljenja. Umetniska prepricljivost Shawovib ju-
nakov vedno odtebta njibovo moralizatorsko po-
anto; mjibov optimizem jibh uvriéa med aktivne
ustvarjalce novega sveta. V. Shawovib igrah, ki so
postavljene v trdno, tradicionalno dramsko zgrad-
bo, se prepletajo Ze pregovorna irska dubovitost,
situacijski in besedni humor ter dialogi, polni raz-
misljanj in argumentov, ki jim dajejo Se posebno
tezo. Ceprav so se drutbeno-ekonomske razmere od
nastanka teh dram do danes Ze v marsiem spre-
menile, so vendarle ostala nereSena $e mnoga vpra-
Sanja, ki zadevajo Eovekovo nrav, njegov odnos do
solloveka, iskanje smisla zZivijenja. To so vprasanja,
ki jim las me odvzema pomena in aktualnosti, Se
posebej tedaj, kadar so upodobljena z veliko umet-
nisko silo in izdelano dramaturiko tebniko. Zdi se,
da se bodo uresnilile Shawove ambicije in njegova

-priéakovanja in da njegovo delo ne bo uionilo

v pozabo.
Mirko Jurak



