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Spostovanim bralcem v vsej piramidi glasbenega Solstva
na Slovenskem in $e kje sporocamo, da je pred nami ju-
bilejni, 20. letnik; in s tem letosnja (prva) dvojna stevilka.
Kljub temu da je nasa revija prvic izsla ze davnega leta 1995
(pod soustanoviteljico in prvo urednico mag. Milko Ajtnik;
1995-2002), smo $ele po 22 letih docakali prvi mali jubilejs
Kajti dve leti nasa revija ni izhajala. Za kolikor toliko konti-
nuirano izhajanje pa sO bili zasluzni $e nekateri drugi. Med
prvimi je to zagotovo ustanovitelj in zaloznik Zavod RS za
%olstvo (ZRSS) pa stroka in njeni Stevilni sotrudniki — av-
torji in ne nazadnje moji predhodniki, (odgovorni) uredni-
ki: dr. Dragica Zvar (2002-2008), dr. Dimitrij Beuermann
(2008-2010), dr. Inge Breznik (2010-2012) in nazadnje Se
moja malenkost dr. Franc Kriznar (2012-). In da ne poza-
bimo na étevilne (poklicne) sodelavce ZRSS, med katerimi
je zadnje desetletje zagotovo urednica v Zalozbi ZRSS ga.

Simona Vozelj.

Pred nami pa je tudi novi mandat (staro-novega) urednis-
kega odbora, v katerem pa niti ni veliko novosti, saj se jé od
nas poslovila le kolegica dr. Dragica 7var. Namesto nje smo
kooptirali skladatelja in pedagoga doc. mag. Crta Sojarja
Voglarja, predstavnika glasbene stroke srednje generacije.
V triletnem mandatu (2017-19) nas je aktualni direktor
7RSS dr. Vinko Logaj imenoval ob 60-letnici ZRSS (2016):
dr. Bogdana Borota, dr. Inge Breznik, Tomaza Habeta, dr.
Barbaro Sicherl Kafol, mag. Crta Sojarja Voglarja, dr. Ve-
roniko Sarec, dr. Jerneja Weissa in mojo malenkost (odg.
urednik). Od tujih ¢lanov pa sO to 7e nadi stari znanci:
Dimitrije Buzarovski (iz Makedonije), dr. Trena Miholi¢
(s Hrvaske) in dr. Patricija Shehan Campbell (iz ZDA).
Morda bi bil prav zato kdo drugi veliko bolj poklican, da
spregovori OZ. kaj pomembnega in tehtnega zapise ob tem
nagem (sicer skromnem) jubileju. Potrudili pa se bomo, da
prav v leto$njem letniku tako ali drugace (s danki) opozo-

rimo na preteklo in prehojeno pot.

7aradi lanske 60-letnice 7RSS in naega letosnjega jubileja
ter lanske 200-letnice javnega glasbenega $olstva na Slo-
venskem morda $e bezen vpogled v nasega ustanovitelja in
zaloznika, ZRSS. Ta je igral in Se igra tudi v nasi povsem
glasbenopedagoéki stroki pomembno, vodilno vlogo. To

mu priznavajo tudi Stevilni drugi.

ZRSSjebil ustanovljenl. 1956inje svojih Sest desetletij praz-
noval delovno. Praznicni prireditvi sta bili spomladanska
obelezitev 25-let samostojnosti Slovenije in jesenska slav-
nostna akademija (2016). Zavod je ustanovila Vlada Ljuds-
ke republike Slovenije 22. maja 1956 kot Zavod za pro-

ugevanje Solstva. Februarja 1959 se je preimenoval v Zavod
za napredek $olstva LRS in deloval kot republiski upravni
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zavod, od leta 1963 pa podpiral Sole, vrtce in dijaske domo-
ve kot samostojni zavod. Leta 1965 je bil na podlagi zakona
ustanovljen Zavod za Solstvo SRS, v katerega sta se zdruzila
7avod za napredek Solstva SRS in Zavod SRS za strokovno
izobrazevanje. Z Zakonom 0 pedagoski sluzbi je prenehal
delovati kot samostojni samoupravni zavod in se je 1. sep-
tembra 1969 preoblikoval v republiski upravni organ. Vanj
5o bili kot organizacijske enote Celje, Koper, Kranj, Ljublja-
na, Maribor, Murska Sobota, Nova Gorica, Novo mesto in
Slovenj Gradec vklju¢eni dotedanji samostojni obmocni
zavodi za pedagoski nadzor, prosvetno-pedagoéko sluzbo
in svetovanje. Leta 1974 se je preimenoval v Zavod SRS za
%olstvo in deloval v sestavi Republiskega komiteja za vZgojo
in izobrazevanje. Po osamosvojitvi Slovenije leta 1991 je de-
loval v okviru Ministrstva za %olstvo in §port najprej kot Za-
vod RS za $olstvo in $port in nato kot Urad RS za $olstvo. Od
6. julija 1995 deluje kot javni savod z imenom Zavod RS za
Solstvo. Njegove glavne naloge sO izobrazevanje, svetovan-
je, razvoj, raziskovanje in druge strokovne naloge v vzgoji
in izobrazevanju. Zavod je bil vedno najbolj dejavni den
sprememb v vzgoji in izobrazevanju. Skozi njegova poime-
novanja in preimenovanja se zrcali njegova vloga in tudi
¢as ter druzbene spremembe, Ki s0 narekovale vzgojno-iz-
obrazevalni razvoj v drzavi (v: http:/ Jwww.zrss.si/objaval
nasih-60-let).

Tokratne rubrike nase prve letosnje (L. 20/2017 dvojne)
stevilke (1.-2.) revije Glasba v Soli in vrtcu so poleg malce
spremenjene, modificirane podobe naslovnice skoraj ustal-
jene. Menjajo 0Z. spreminjajo se avtorji in avtorice, nekateri
pa tudi ostajamo- Na ogled spet postavljamo rubrike, kot
so Raziskave, Strokovi koticek in Etnomuzikoloski koticek,
Ocene, Porocila, Obletnica, Iz prakse v prakso in Notna pri-
loga. V zadnji predstavljamo opus petih otroskih in mla-
dinskih zborov enega nasih vodilnih skladateljev starejSe
generacije Maksa Strménika (roj. 1948); glasbo je napisal
na poezijo OZz. besedila pesnice in pisateljice Vesne Majes
Klandicar (roj. 1973).
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Ubald Vrabec v Mariboru

Povzetek

Trditi smemo, da je bil Ubald Vrabec med letoma 1931 in 1941 eden
najvidnejsih sooblikovalcev mariborskega glasbenega Zivljenja; kot
pedagog, poustvarjalec, ustvarjalec in zborovodja mu je vtisnil neiz-
brisen pecat. Posebne zasluge ima predvsem na zborovskem podrocju.
Vrabec je z neumornim strokovnim delom s pevskimi zbori Grafika,
Jadran, Jadran Nanos in Kolo bistveno pripomogel k dvigu kakovosti
pevskega poustvarjanja in s tem obogatil glasbeno kulturo v Mari-
boru in Sirse.

Kljucne besede: glasbeno Solstvo, Glasbena matica Maribot, Pevsko
in glasbeno drustvo Grafika, Pevski zbor Jadran, Pevski zbor Jadran
Nanos, Pevsko drustvo Kolo

Maribor je bil med svetovnima vojnama najstevilnejse sredisce
primorskih beguncev in izseljencev v vsej Jugoslaviji.! Po pre-
vratu se je v mestu in okolici naselilo veliko drzavnih usluzben-
cev in zasebnikov, ki so morali zapustiti domove v Primorju.

1 Hartman, B., Primorci in slovenska kultura v Mariboru med vojnama, Kultura
v Mariboru, Obzorja, Maribor 2001, str. 110.

Ubald Vrabec in Maribor

Abstract

We could assert that Ubald Vrabec was one of the most important
creators of the musical life in Maribor between 1931 and 1941. As
pedagogue, performer, songwriter and conductor he has left an indeli-
ble mark on the town. He contributed especially to the field of
choral singing. With his hard and professional work with choirs Grafi-
ka, Jadran, Jadran Nanos and Kolo, Ubald Vrabec has essentially
raised the quality of singing and enriched music culture in Maribor
and beyond its borders.

Keywords: musical education, Glasbena matica Maribor, Singing
and music society Grafika, Choir Jadran, Choir Jadran Nanos, Sing-
ing society Kolo

Ob prihodu so zacutili potrebo po organiziranem povezovan-
ju in kulturnem delovanju, predvsem petju. V letu 1919 so
ustanovili pevski zbor, ki je kot pionir narodne misli nastopal
na vseh nacionalnih prireditvah v mestu in okolici, organizi-
ral koncerte v $irsi okolici, zlasti ob meji, tako budil ljubezen

do pesmi in dvigal narodno zavest. Na podlagi pevskega zbora



so leta 1920 v Mariboru ustanovili drustvo Jadran.? To je bilo,
poleg 1931. leta ustanovljenega Prosvetnega in podpornega
drustva Nanos, povezovalni ¢len Primorcev, ki so se postopo-
ma vrascali v mesto ob Dravi in prispevali k razmahu slovenske
kulture v njem.> Mednje $tejemo skladatelja, pedagoga, zboro-
vodjo, organizatorja in publicista Ubalda Vrabca.! Po dveh le-
tih bivanja v Argentini se je vrnil blize svojim koreninam - v
Maribor, kjer sta takrat Ze delovala in ustvarjala Karol Pahor
in Vasilij Mirk. Dopisovanje z Mirkom je najbrz vplivalo na
Vrabéevo odloditev, da v mestu ob Dravi nadaljuje Zivljenjsko,
profesionalno pa tudi ustvarjalno pot.®

Po podatkih o prvi prijavi prebivalis¢a v Mariboru lahko skle-
pamo, da je Vrabec priSel v Maribor v zacetku avgusta 1931.
S 7. avgustom je prijavil prebivali$¢e na Jezdarski ulici 1. Do
decembra 1933 sta Ema in Ubald Vrabec zamenjala pet naslo-
vov in se kon¢no nastanila v Turnerjevi ulici 36, kjer sta bila
prijavljena do 5. maja 1941. V tem ¢asu sta se jima rodila hcer-
ka Neva (15. maja 1935) in sin Ubald (21. april 1937).5 13. de-
cembra 1935 jim je Ministrstvo za notranje zadeve v Beogradu
podelilo jugoslovansko drzavljanstvo.”

Glasbena matica Maribor

Desetletje mariborskega delovanja je Vrabec pricel leta 1931
kot ucitelj violine v glasbeni $oli Glasbene matice (GM), takrat
osrednje glasbene ustanove v Mariboru. V Solskih letih 1931/32
in 1932/33 je bil zaposlen kot honorarni uitelj violine. Nasled-
nja tri leta (od zacetka $olskega leta 1933/34 do 31. januarja
1936) je bil ob poucevanju violine tudi zac¢asni ravnatelj glas-
bene $ole GM.® Imenovanje Vrabca za zacasnega vodjo je bilo
posledica sporov med odborom GM in ravnateljem glasbene
$ole Josipom Hladkom - Bohinjskim. Ta si je na Ministrstvu
za prosveto leta 1933 pridobil dovoljenje za ustanovitev Sub-

i8]

Fond Mestna ob¢ina Maribor, AS 358/300. Pokrajinski arhiv Maribor.
Hartman, B., Primorci in slovenska kultura v Mariboru med vojnama, Kultura v
Mariboru, Obzorja, Maribor 2001, str. 118.

4 Vrabec, Ubald (Trst, 11. 12. 1905 - Izola, 27. 1. 1992), skladatelj in zborovodja.

Na konservatoriju v Trstu je 1927 diplomiral iz kompozicije (V. Levi) in v Bologni

1929 iz violine. Do leta 1931 je deloval v Argentini, nato se je vrnil v Slovenijo
ter v Mariboru pouceval na GM in vodil ve¢ zborov. Od 1941 je zivel v Trstu,

Kjer je pouceval violino na GM (1949-1961) in deloval kot zborovodja. Najdlje

je vodil trzaski Komorni zbor (od 1959 Mesani zbor Gallus). Skladateljsko je bil

usmerjen predvsem v romanti¢no tradicijo. Komponiral je simfoni¢no, vokalno-

-in$trumentalno, komorno, scensko, cerkveno in zlasti zborovsko glasbo. Napisal

je ve¢ 10 zborovskih skladb (Mi kujemo, Zdravijica, Slovenska pesem/Samo mili-

Jjon nas je/, Na goriskem travniku) ter nekaj manj kot 100 priredb ljudskih pesmi

(Polka je ukazana, Bratci veseli vsi). Bil je osrednja osebnost glasbenega Zivljenja

v Trstu, tudi kot glasbeni kritik in publicist v tamkaj$njem tisku in na radiu. I Lo.,

Enciklopedija Slovenije, 14. zvezek, Ljubljana: Mladinska knjiga, 2000, str. 367,

368.

Kralj, B., Zborovska dela Ubalda Viabca (diplomsko delo), Akademija za glasbo,

Ljubljana 1984.

6 Od 7. avgusta do 7. septembra 1931 sta bila Ema in Ubald Vrabec, in kasneje
njuna otroka, prijavljena v Jezdarski ulici 1, od 7. septembra do 4. decembra 1931
na Betnavski cesti 64, od 7. decembra 1931 do 24. avgusta 1932 v ulici Koseskega
13, od 25. avgusta do 5. oktobra 1932 v Strmi ulici 15, od 7. oktobra 1932 do 14.
decembra 1933 v Tattenbachovi 26 in od 14. decembra 1933 do 5. maja 1941 v
Turnerjevi ulici 36. Gospodinjska kartoteka, Vrabec Ubald, TE 648/2508, 2509,
Pokrajinski arhiv Maribor.

7 Domovinska kartoteka, TE 575/1936, 1937, Pokrajinski arhiv Maribor.

Porocilo ob XX. Solskem letu 1938—1939, GM Maribor, 1939.

w

v

=]

Ubald Vrabec

vencionirane muzicke $ole GM, ki naj bi bila naslednica prej
delujoce. Med letoma 1933 in 1936 sta tako delovali dve glas-
beni $oli, organizacijska zmeda pa se je koncala 1. aprila 1936 z
ukinitvijo Hladkove $ole.® Od $olskega leta 1936/37 do odhoda
iz Maribora je bil Vrabec na glasbeni Soli GM redno zaposlen
ucitelj violine."” V tem ¢asu so odborniki GM odobrili izdajo
njegovih Narodnih pesmi za 2 violini za niZje letnike violinske-
ga pouka. Takratni ravnatelj glasbene Sole GM Marjan Kozina
je bil mnenja, »da bi njegova zbirka pri pouku izvrstno sluZila,
ker je sestavljena tako, da u¢enca zanima in veseli, pri tem pa se
strogo drZi postopa pouka po Sevéikuc.!!

Vrabéevo delovanje v GM pa ni bilo omejeno le na udilnico.
Bil je $e namestnik koncertnega vodje Vasilija Mirka (drust-
veni leti 1932/33 in 1933/34),"? vodja $olskega arhiva ($olsko

9 Glasbena matica mariborska razpuscena, v: Slovenec (S) 61 (1933), §t. 176a
(5. 8.), str. 4; Mariborska Glasbena Matica, v: S 61 (1933), t. 177a (6. 8.), str,
4; Konec konflikta Glasbena Matica : Hladek—Bohinjski, v: Mariborski vecer-
nik Jutra (MV]) 10 (1936), §t. 93 (23. 4.), str. 3.

10 Porocilo ob Solskem letu 1935—1936, GM Maribor, 1936; Porocilo ob Solskem
letu 19361937, GM Maribor, 1937; Porocilo ob Solskem letu 1937—-1938, GM
Maribor, 1938; Porocilo ob XX. Solskem letu 1938—1939, GM Maribor, 1939;
Porocilo ob XXI. Solskem letu 1939—1940, GM Maribor, 1940. Ema Vrabec je na
glasbeni $oli GM poucevala klavir (honorarno) med $olskima letoma 1931/32 in
1935/36 ter v letu 1939/40.

11 Zapisnik Eetrte redne seje odbora v poslovnem letu 1936/37; Solsko porocilo za
sejo centralnega odbora Glasbene Matice dne 16. novembra 1936. PAM, fond
GM, $katla §t. 3.

12 Obéni zbor pevskega zbora Glasbene Matice, v: MV] 6 (1932), §t. 210 (16. 9.),
str. 2; Der Scingerchor der »Glasbena matica«, v: Marburger Zeitung (MZg) 73
(1933), §t. 173 (2. 7.), str. 5; Obcni zbor pevskega zbora Glasbene Matice, v: MV]
8 (1934), §t. 142 (25.6.), str. 3.

5 Raziskave



leto 36/37)," junija 1938 pa je bil imenovan na delovno mesto
drustvenega delovodje, katerega naloga je bila administrativna
pomo¢ drustvenim funkcionarjem - tajniku, blagajniku, gos-
podarju, knjiznicarju ter Solskemu vodji."* Delo v GM je zaje-
malo tudi Vrabcevo poustvarjalno dejavnost. Novembra 1932
je (z zeno Emo - §tiriro¢no) na proslavi ob 70. obletnici prve
vedje slovenske javne prireditve v Mariboru spremljal moski
zbor GM.” Decembra 1932 je Vrabec sodeloval $e na koncer-
tu v franciskanski cerkvi. Pod Mirkovim vodstvom je nastopil
pevski zbor GM z Gounodovo skladbo Vecerna molitev, pri
kateri sta sodelovala tudi violinist Ubald Vrabec in orglar Jo-
sip Trafenik. Z njim je Vrabec izvedel $e Corellijev Preludij iz
9. Sonate, Schubertovo Molitev in Tartinijev Adagio cantabile
ter Bachov Andante iz Sonate v a-molu.'® Ponovno je Vrabec
(skupaj z Zeno Emo) stopil pred ob¢instvo novembra 1933 na
koncertu pevskega zbora in orkestra GM pod vodstvom Vasili-
ja Mirka. Porodevalec Slovenca je zapisal, da sta pianista Ema in
Ubald Vrabec spremljala zbor v prvih treh skladbah »s pravilno
rezerviranim poudarkom«."”

Pevsko in glasbeno drustvo Grafika

Ob prihodu v Maribor je Vrabec takoj prevzel vodenje Pevske-
ga in glasbenega drustva Grafika, ki ga je, po zapisu drustvenih
blagajniskih izdatkov sode¢, vodil med avgustom 1931 in janu-
arjem 1938.'% Sirsi javnosti manj znano drustvo je bilo ustanov-
ljeno leta 1928." Najveckrat je sodelovalo le na internih prire-
ditvah tiskarjev,® 6. aprila 1935 pa je mariborskemu ob¢instvu
na prvem samostojnem koncertu predstavilo svoj moski pevski
zbor Grafika.”! Pevci so se predstavili s pesmimi Scheua, Santla,
Prelovca, Ravnika, Mirka, Bucarja, Dvoraka, Deva, Flei$mana,
Adamica, Volari¢a, Svikarsi¢a in Schwaba. Kritike so bile ugod-
ne. Jutro je porocalo, da je zbor »dobro uvezban« in da ima
»solidni material«. Zborovodjo Vrabca je porocevalec ocenil
kot skromnega in strokovnega mentorja.** Jutro je Se drugi¢
objavilo, da mogki zbor razpolaga z dobrim glasovnim mate-
rialom in da ima v profesorju Vrabcu odli¢nega zborovodjo.?
Clankar Delavske politike je zapisal, da je zbor »lepo izravnanih,
tehni¢no dobro izSolanih« pevskih glasov, z vzornim nastopom
presenetil in dokazal, da z vso resnostjo goji pevsko kulturo.

13 Porotilo za 1. sejo Solskega kuratorija $ole GM (4. julij 1936). PAM, fond GM,
$katla §t. 3.

14 Zapisnik X. redne seje odbora Glasbene Matice (30. junij 1938). PAM, fond GM,
Skatla §t. 3.

15 Proslava sedemdesetletnice zgodovinske »Besede,« v: MV] 5 (1932), §t. 253 (7.
11.), str. 2.

16 a—, k- (E Avsenak), 25. koncert pevskega zbora Glasbene Matice v Mariboru, v:
MVTJ 6 (1932), st. 280 (10. 12.), $t. 4; . G., Cerkveni koncert Glasbene Matice v
Mariboru, v: S 60 (1932), $t. 285 a (14. 12.), str. 3, 4.

17]. G., Koncert Glasbene Matice, v: S 61 (1933), §t. 261 (15. 11.), str. 4.

18 Fond Ukinitveni komisar za drustva na Spodnjem Stajerskem, Pevsko druitvo
Grafika, Blagajniska knjiga, AS 108/3183.

19 Koncert moskega zbora »Grafika,« v: Delavska politika (DP) 10 (1935), t. 28
(10. 4.), str. 3.

20 Vokalkonzert der Jiinger der schwarzen Kunst, v: MZg 75 (1935), §t. 69 (24. 3.),
str. 4.

21 Koncert moskega zbora »Grafika«, v: DP 10 (1935), §t. 28 (10. 4.), str. 3.

22 —c. Mariborsko kulturno pismo, v: Jutro (J) 16 (1935), $t. 86 a (12. 4.), str. 3.

23 Crni umetniki so peli, v: ] 16 (1935), §t. 82 a, 8. 4., str. 3.

Ubald Vrabec v Mariboru

Pel je»ubrano, z lepim prednasanjem in lepo dinamiko,« tudi
Santlova Trojno gorje je bila »sicer dobro podana,« a po njego-
vem mnenju pretezka in primernej$a za Stevil¢nejsi zbor. Na-
dalje je ocenil, da so najlepse izzvenele »mehkejse, liricne pes-
mi«, posebej je pohvalil Prelovéevo Sedem si roz porezala mi ter
Mirkovi Sumi, $umi... in Pomlad, pri narodnih pa je pogresal
ve¢ topline. Pohvalno je omenil, da je zbor ves spored pel na
pamet. Grafika in njen »marljivi« dirigent sta po mnenju ¢lan-
karja zasluzila vso priznanje. Obisk je bil zadovoljiv, najvec pa
je bilo delavstva, kar je pric¢alo o velikem zanimanju za »lepo
pesem.«** Mariborski vecernik Jutra je prinesel oceno, da ima
moski zbor, posebno mocan v basih, dobre in sistemati¢no $o-
lane pevce ter skrbnega in mojstrskega mentorja Ubalda Vrab-
ca.”® Nadvse ugodno je koncert ocenil glasbeni kritik nemskega
¢asnika Marburger Zeitung, dr. Edvard Bucar. Podal je mnenje,
da je zbor nastopil s tak$no disciplino, kot jo je bilo mogoce
opaziti le pri koncertu Donskih kozakov, in izrazil presenecen-
je ob smelo zastavljenem sporedu koncerta, katerega skladbe
zahtevajo veliko muzikalnosti in intervalne uravnovesenosti.
Ravnikova Kam si $la? je bila po Bucarjevem mnenju izvedena
z intonancno sigurnostjo in jasnim izvajanjem najtezjih delov,
s ¢imer se je lahko pohvalil komajda kateri mariborski pevski
zbor. Dalje je zapisal, da se ne spominja, da bi kateri zbor bil v
stanju izvajati dvanajst pesmi, od tega skladbe modernih skla-
dateljev, katerih atonalna zgradba pred pevce in zborovodjo
postavlja velike zahteve, na pamet (Santlovo Trojno gorje, Pre-
lovéevo Sedem si roZ porezala mi, Mirkovo Sumi, potok, sumi,
Bucarjevo Tam, kjer pisana so polja). V drugem delu koncerta
izvedene narodne pesmi je kritik ocenil kot »silovite, dina-
mic¢no nadgrajene, ritmi¢no smotrne in brez napake«. Bucar
sklene, da je strumni zbor pod vodstvom odli¢nega zborovodje
Ubalda Vrabca na koncertu dokazal, kako vidni so lahko uspe-
hi tudi malostevilnih zborov, ¢e se dela lotijo z vso resnostjo in
marljivostjo.

17. oktobra 1936 je pevski zbor Grafike pod vodstvom Ubalda
Vrabca v Unionski dvorani nastopil na koncertu delavskih pevs-
kih in glasbenih drustev, v¢lanjenih v Zvezi delavskih pevskih,
umetniskih in glasbenih drustev v Zagrebu. Nastopili so Se
pevski zbor Enakost (zborovodja M. Plevanc), Zbor pekovskih
pomocnikov (A. Horvat), pevski zbor delavskega drustva Froh-
sinn (Glabu¢nik), zeleznicarski pevski zbor Krilato kolo (A.
German), Godba drustva Zeleznicarskih delavcev (kapelnik M.
Schénherr) in Tamburaski odsek pekov. Neznani porocevalec
Delavske politike je o zboru Grafika zapisal, da je »z umetniske-
ga stali$¢a gotovo vsega priznanja vreden, ako njena pesem ni
ogrela kot bi bilo Zeleti, je kriv spored, ki je bil za okus delavske
publike vendarle malce pretezak«.?”

24 Koncert moskega zbora »Grafika«, v: DP 10 (1935), $t. 28 (10. 4.), str. 3.

25 Tri kulturne prireditve, v: MV] 9 (1935), it. 82, str. 3.

26 Dr, E. B., Zum Konzert der ,Grafika“v: MZg 75 (1935), §t. 84 (12.4.), str. 5.

27 Koncert delavskih pevskih in glasbenih drustev, v: DP 11 (1936), §t. 85 (21. 10.),
str. 3.



Pevski zbor Jadran z zborovodjem Ubaldom Vrabcem

Dobro leto kasneje, natan¢neje 2. decembra 1937, je pevski
zbor Grafike pod Vrabéevim vodstvom ponovno nastopil na
koncertu delavskih pevskih in glasbenih drustev ter po poro-
¢anju Delavske politike navdusil ob¢instvo z izvedbo Horvatove
N¢a bom vinca piv.®

Ob 10-letnici drustva je zbor Grafika nastopil z novim zboro-
vodjem Vinkom Zivkom. Na sporedu koncerta je bila poleg
skladb Deva, Foersterja, Sonca, Horvata, Odaka tudi Vrabéeva
pesem Sinoci me dekle je vprasalo. Porocevalec Delavske kritike
jezapisal, da je zbor $teviléno mocan, glasovno izenacen, discip-
liniran in »poje lepo«. Pogresal je le preprostosti lahkotnega iz-
raza, ki pritegne poslusalce,”” Edvard Bucar pa je za Marburger
Zeitung izrazil mnenje, da je moski zbor Grafika v preteklosti
bil ze v boljsi pevski kondiciji.*®

Po Vrabéevem odhodu je arhiv pevskega zbora Grafika zaje-
mal okrog 290 pesmi. Ve¢ino teh, med katerimi je bilo okrog
30 narodnih, je podpisalo slovensko skladateljsko ime. To so
bile pesmi Mirka (31), Deva (29), Adamica (15), Prelovca (7),
Vrabca (7), Svaba (4), Pav¢ica (4), Foersterja (3), Bucarja (3),
Marolta (3), nadalje Volari¢a, Horvata, Santla, Jobsta, Vilhar-

28 Zelo dobro uspel koncert delavskih pevskih in glasbenih drustev, v: DP 12
(1937), 5t. 80 (6. 10.), str. 3.

29 Jubilejni koncert Grafike, v: DP 13 (1938), §t. 111 (1. 11.), str. 3.

30 Dr. E. B, Koncert des Gesangvereines ,Grafika“ v: MZg 78 (1938), t. 249 (3.
11.), str. 4.

ja, Vajdla, Vogri¢a, Odaka, Zajca, Ravnika, Jereba, Grobminga,
Fajglja in drugih.

V popisu notnega gradiva Grafike zasledimo tudi nekatere
Vrabceve pesmi: Ta vincek bo za rajZo, Nikdar ne bom pozabil,
Kadar vince duse vnema, Sladko je vince, Kdor hoce Zaba biti,
Sinoci me dekle je vprasalo in Slavnostni pozdrav.®!

Pevsko drustvo Jadran

V tridesetih letih prejSnjega stoletja je glasbeno Zivljenje Ma-
ribora izjemno obogatilo Vrabcevo delo s pevskim drustvom
Jadran. Prvi¢ je Vrabec nastopil z Jadranom na proslavi njegove
15-letnice, 1. septembra 1934. S klavirsko spremljavo je sodelo-
val ob izvedbi Mirkove skladbe Pesem nasih mornarjev, ki jo je
skladatelj posvetil prav jubileju drustva.?

Umetnisko vodstvo Jadrana je Ubald Vrabec prevzel 1. febru-
arja 1935. V razgovoru z novinarjem Mariborskega vecernika
Jutra leta 1937 je dejal, da je bil Jadran takrat »odli¢en zbor v
najboljsi formi,« za prevzem zbora pa ga je opogumila pred-
vsem »velika ljubezen Jadranasev do nase pesmi.« To je bila

31 Fond Ukinitveni komisar za drustva na Spodnjem $tajerskem, Pevsko drustvo
Grafika, Popis arhiva, AS 108/3183. V omenjenem fondu se nahajata le zvezek
s popisom notnega materiala drustva in blagajniska knjiga s podatki, ki zaje-
majo obdobje med 1. junijem 1931 in 31. januarjem 1938.

32 Jubilejni koncert pevskega drustva »Jadran,« v:] 15 (1934), §t. 202 a, 3. 9., str. 2.
Mirkovo pesem so izvedli: deski in moski zbor Jadran, solista Sancin in Faganeli,
vojaska godba ter Ubald Vrabec.

7 Raziskave



spodbuda, da je pri izbiri pesmi zalel sistemati¢no uvajati so-
dobne skladbe, seveda pa ob tem ni zanemaril preproste ljud-
ske pesmi. Dejal je: »Vsakega nekaj je bil moj princip, tako da
sem s tem zadovoljil publiko in sebe. Ra¢unajo¢ z realnostjo,
dajem prednost sodobnim pesmim in upostevam pri tem dobro
voljo in obcudovanija vredno vztrajnost nasih pevcev Jadranasev,
kjer je drustvena disciplina in poZrtvovalnost doma [...] Da jih
drzim na visku, jim serviram vedno nekaj takega, s Cimer imajo
veselje. Uspeh Se ni nikdar izostal.« Pevce zbora je opisal kot pre-
proste ljudi, ki imajo veliko smisla in veselja za vse, kar je lepo,
tudi za moderne pesmi, kar je po njegovem mnenju pomeni-
lo, da so dobre. Velika prednost pevcev Jadrana se je Vrabcu
zdel dobro razvit glasbeni ¢ut, saj je vsak izmed njih pravilno
cenil vrednost moderne pesmi. Glede programske usmeritve
zbora Jadran je Vrabec $e dejal, da sodelovanje zbora pri skoraj
vseh pomembnih prireditvah narekuje $irok obseg zborovskih
skladb. V originalnem besedilu je imel zbor nastudiranih tudi
nekaj ceskih in ruskih pesmi, o katerih je dejal: »V kolikor smo
izgovorjavi kos, tega Se sam ne morem presoditi, vem pa le to-
liko, da se v petju istih globoko odraza slovanska dusa. Pojemo
jih iz srca, ker so nase.« Skratka, Jadran se je pod Vrabcevim
vodstvom prilagodil vsakemu nastopu. Prednosti zborovodja
ni dajal nobeni pesmi, vse so bile izvajane v enaki meri. Po-
udarjal je pozrtvovalnost in prizadevnost pevcev, njihov izvrst-
ni pevski material ter zavzetost, saj so na vaje prihajali ob vsaki
uri in se odzvali na vsak njegov poziv. Tezave so nastajale le
zaradi sluzbenih obveznosti pevcey, ki so izhajali iz uradniskih,
delavskih, $oferskih in drugih vrst. Dejal je: »Da vam pokazem
pevce Jadranasde v pravi ludi, naj vam navedem slucaj, da so n.
pr. za Kogojev Requiem prav navduseni, dasiravno je to popol-
noma atonalna skladba, ena izmed najtezjih za pevski zbor.«
Nadalje je Vrabec izpostavil, da Jadran v javnosti ni naletel na
pravo razumevanje, ceprav je bil venomer na razpolago. Pouda-
ril je predvsem nezaposlenost kopice pevcev, ki bi jim bilo treba
pomagati pri iskanju zaposlitve. PoloZaj omenjenih je bil pere¢
predvsem ob izletih na mejo. Pomanjkanje gmotnih sredstev
jim je onemogocalo sodelovanje. Prejete podpore drustvu so
bile premajhne, pa tudi meceni so bili redki. Pomenljivo je za-
Klju¢il, da se Jadran ne udejstvuje samo na glasbenovzgojnem,
temvec zlasti pri narodnoobrambnem delu ter »s pesmijo hodi
na mejo, da bodri na$ Zivelj v narodni miselnosti v odporu pro-
ti tujcu.« Na vprasanje o nacrtih za prihodnost je Vrabec dejal,
da se bo zbor prihodnji dve leti posvecal predvsem pevskim
vajam. Ker pevski zbor samostojnega koncerta ni prirejal vsako
leto, je Vrabec v letu 1938 nacrtoval $tudij vecjega Stevila lazjih
skladb, tudi cerkvenih, ker bo zbor »samo drugim na razpola-
g0,« v letu 1939 pa $tudij skladb za proslavo 20-letnice obstoja
Jadrana. Dodal je, da se zbor tudi resno ukvarja s ¢imprejsnjo
razsiritvijo, saj naj bi v prihodnje odpotoval na turnejo po vsej
Jugoslaviji. Na novinarjevo vprasanje, v ¢em je bistvena meto-
da Jadranove propagande nase pesmi, je Vrabec odgovoril: »Pri
vseh nacionalnih prireditvah nas ozivlja in navdusuje. V tem

Ubald Vrabec v Mariboru

obstoja bistveno najvaznej$a metoda nase propagande za naso
pesem. S tem splosnim odzivom na raznih kulturnih, humanih
in nacionalnih prireditvah se vrsi propaganda za naso zemljo.
S pesmijo opominjamo naso javnost na na$ narodni ¢ut in po-
nos, ki naj bo odlika zlasti onih, ki Zivijo ob nasih drzavnih me-
jah. Naga lepa narodna pesem, ki je ¢ustvena in blagozvocna in
iz katere veje slovanski duh, zasluzi, da jo nesemo med narod,
kjer se je prav za prav rodila.«*

Kmalu po Vrabcevem prihodu v Maribor je Jadran, skupaj z
nekaterimi mariborskimi in okoliskimi pevskimi zbori (Drava,
Glasbena matica Ptuj, pevski zbor Jelka iz Lovrenca na Pohorju,
Luna iz Ko$akov, Postni rog, laporski Sokol in pobreska Zarja -
skupaj okrog 200 pevcev) na koncertu Ipavceve pevske Zupe 7.
aprila 1935 izvedel Mirkovo kantato Blagovestnikom. Prvikrat
izvedena kantata je po mnenju porocéevalca Mariborskega vecer-
nika Jutra, kljub glasovni heterogenosti zborov, bila predstav-
ljena »kompaktno in do dosegljive moznosti enotno.«*

Prvi odmevnejsi koncert pod Vrabéevim vodstvom je Jadran
izvedel 8. maja 1937 v Unionski dvorani.*® Pred koncertom je
Vrabec za Mariborski vecernik Jutra dejal, da je s pripravljenost-
jo pevcev zadovoljen, izrazil pa je radovednost glede odziva
publike, ki bi s §tevilnim odzivom dala moralno zado$cenje in
pohvalo, ki jo zbor zasluzi, ter dokazala, da ga uposteva kot re-
sen pevski zbor in ne kot veselo pevsko drus¢ino. O sporedu
je dejal, da ga je izbral tako, da bo posamezne skladbe mozno
izvajati po vsej Dravski banovini, ¢e pa bo dovolj sredstev, tudi
na turneji po Jugoslaviji. Pri izbiri posamezne skladbe je bila
Vrabéeva vodilna in odlo¢ujoc¢a misel njena kakovost.* Kritiko
koncerta izpod peresa Karola Pahora je objavilo Jutro. Zapisal
je, da je zbor, ki si je nadel nalogo gojiti in Siriti jugoslovansko
narodno in umetno pesem v nasih obmejnih krajih, z izvedbo
del Kogoja in Odaka posegel v najtezjo smer zborovske lite-
rature - jugoslovansko moderno. Prvi del sporeda je obsegal
naslednje skladbe: Kmetova molitev Zeleznika, Prihod Ubalda
Vrabca, Na Vardaru Gotovca in Molitev Vasilija Mirka. Ta je
bila na koncertu izvedena prvi¢. Drugi del sporeda je zajemal
jugoslovansko moderno: Kogojev Requiem, po Pahorjevem
mnenju zahtevno in najbolj$o slovensko skladbo za mogki
zbor, Odakovo skladbo Kovac, Cvetkovo Oce nas in Tajéevice-
ve Pjesme od kola. Spored so sklenili z narodnimi: Devovi Spla-
varska in Pa tam douta jes pojdam, Mirkovi Oj, Jablane in Stize
pramaljece ter Adamiceve Zdrava bodi, draga moja, Tuzna mla-
dost moja, Bilo vavek veselo in Turopoljci. Pahor je ocenil, da je
zbor nastopil dobro pripravljen, obéudovanja vredna pa je bila
predvsem odlocitev, da izvede Kogojev Requiem, ki ga je ozna-
¢il kot »gotovo najtrsi oreh« jugoslovanske zborovske literatu-
re. Pomenljivo je dodal, da ga je, ako se ne moti, izvajal le $e lju-
bljanski akademski zbor. O izvedbi je zapisal: »Razumljivo je,

33 Lepota nase pesmi osvaja naso mejo, v: MV] 11 (1937), §t. 103 (8. 5.), str. 2.
34 Tri kulturne prireditve, v: MV] 9 (1935), §t. 82, str. 3.

35 Koncert »Jadrana« v Mariboru, v:J (1937), §t. 116 (21. 5.), str. 7.

36 Lepota nase pesmi osvaja naso mejo, v: MVJ 11 (1937), §t. 103 (8. 5.), str. 2.



da zato skladba ni mogla priti do onega popolnega izraza, ki ga
slikata skladatelj in pesnik.« Po kritikovem mnenju se je zbor
»dobro uveljavil« v Odakovi skladbi Kova¢. Jamstvo, da bo zbor
nadalje gojil moderne skladbe in z intenzivnim delom prema-
gal z njimi povezane tezave, je Pahor videl v osebnosti Ubal-
da Vrabca, ki je »s svojim smotrnim glasbenim delom dvig-
nil zbor do tako lepe umetniske visine.« Podrobneje je Vrabca
ocenil: »Vsaka skladba izzveni v njegovi interpretaciji v celoti,
brezhlastanja po znanih in odvratnih efektih.« Najve¢ navdusen-
ja pri ob¢instvu so po Pahorjevem mnenju vzbudile narodne
pesmi.”’

Oktobra 1937 je Jadran priredil koncert v spomin na kralja
Aleksandra. V franciskanski cerkvi sta poleg zbora nastopila
tudi uspesna mariborska violinistka Fani Brandlova in Jjubljan-
ski organist Blaz Arni¢. Bucar je v Marburger Zeitung zapisal,
da odli¢en zbor razpolaga z upostevanja vrednim pevskim zna-
njem in kakovostnimi glasovi. Po njegovem mnenju so pevci
z izvedbami skladb Tartinija, Palestrine, Gallusa, Rheinberger-
ja, Taclika, Bortnjanskega pod taktirko odli¢nega zborovodje
Vrabca potrdili, da sestavljajo najboljsi moski pevski zbor, ki
deluje v mestu.® Sledili so $e Stevilni drugi nastopi. Nemski
Marburger Zeitung je 15. marca 1938 objavil porocilo, da je
zbor zakljucil drustveno leto s skupaj 23 nastopi. Po kakovosti
ga je oznacil kot najboljsi mariborski zbor.*

Pomemben nastop za drustvo Jadranje je bila proslava ob
20-letnici obstoja Jugoslavije. 5. maja 1938 so v napolnjeni ma-
riborski Unionski dvorani zdruZeni pevski zbori GM, Jadrana
in Maribora ter orkester GM in vojaska godba 45. pespolka,
primadona beograjske opere Zlata Gjungjenac, ¢lanici mari-
borskega narodnega gledalis¢a Jelka Igli¢eva in Vida Zamejic¢-
-Koviceva, ¢lana ljubljanske opere Ivan Francl in Aleksander
Kolacio, mariborski koncertni pevec Avgust Zivko in ljub-
ljanski basist Anton Petrovc¢i¢ izvedli véliki oratorij za soliste,
zbor in orkester Blagri francoskega romanti¢nega skladatelja
Césarja Francka. Organizator in vodja koncerta je bil Janez Ev.
Gaspari¢. Karol Pahor je v kritiki posebej pohvalil baritonista
Kolacia ter pevski zbor, posebej base in orkester.” Obsezno
oceno je podal tudi porocevalec Slovenca. Ocenil je, da je bilo
v izvajanju pevskega zbora oziroma celotnega ansambla tudi
nekaj pomanjkljivosti, kar je razumljivo, saj je izvedba Blagrov
zelo tezavna.*!

Dober mesec kasneje (25. junija 1938) je v mariborskem mest-
nem parku potekal koncert zborov Ipavceve pevske zupe. So-
delovalo je pet zborov iz Maribora in dva iz okolice (pevski

37 Koncert »Jadrana« v Mariboru, v:J (1937), §t. 116 (21. 5.), str. 7.

38 Dr. E. B., Kénig Alexander-Geddichtnis-Konzert, v: MZg 77 (1937), st. 235 (14.
10.), str. 4.

39 Die Gesangverein ,Jadran’, v: MZg 78 (1938), §t. 60 (15. 3.), str. 4.

40 K. Pahor, César Franck: Les Béatitudes (Blagri), v: MV] 12 (1938), $t. 101 (5.
5.), str. 3.

41 V. Ulkmar], Koncert mariborskih pevskih zborov, v: S 66 (1938), t. 108 (12. 5.),
str. 5.

zbor iz Kamnice — Kobanci, s Tezna pevski zbor Radost in ma-
riborski Postni rog, Nanos, Drava, Jadran in pevski zbor Ma-
ribor). Med najpomembnejsimi zbori je manjkal pevski zbor
mariborske Glasbene matice. Pahor je v obsezni kritiki za Ma-
riborski vecernik Jutra zapisal: »Najboljsi izmed mogkih zborov,
vclanjenih v Ipavcevi pevski zvezi® (s tem najboljsi moski zbor
zelene Stajerske) zbor ,Jadrana; je dosegel na tej prireditvi brez-
dvomno najvecji uspeh. Pod vodstvom svojega agilnega pevovod-
je g Ubalda Vrabca je nastopil zbor tokrat polnostevilno s cca.
40 ¢lani in podal Mirkovo ,Pradedom’ in Devovo harm. goriske
ponarodele pesmi ,Soca‘ z vso ono proznostjo, ki odlikuje najbolj-
Se pevske zbore. Zbor si na mah osvoji poslusalca s svojo glasovno
izenacenostjo, rutino in dinamicno eksaktnostjo.«*

Naslednje leto, 8. oktobra 1938, se je pevsko drustvo Jadran
ponovno poklonilo spominu viteskega kralja AleksandraI. Ze-
dinitelja. Ubald Vrabec je stopil na oder dvakrat. Z violinistko
Jozo Kalcevo je ob orgelski spremljavi zaigral neimenovano
skladbo za dve violini. Pomembnejsi je bil nastop z moskim
zborom, ki je, po mnenju kritika ¢asnika Slovenec pokazal
»veliko muzikalno dovrsenost.« A capella je izvedel sedem du-
hovnih skladb, ki so jih podpisali: Brumel, Vinogradov, Premrl
(Cirilova oporoka), Lvov, Palestrina (Tema nastala je), Vrabec
in Liszt (Mir z vami). Kritiku je vseskozi ugajalo petje »v pre-
ciznih, v potankosti izdelanih pianih.« Popolno ubranost je po
kritikovem mnenju zbor dosegel z enotnostjo v izrazanju, ¢isto
izreko, skoraj brezhibno intonacijo in linearno plasti¢nostjo.
Sklenil je, da je zbor »lepo zvenel in se ubrano prelival v boga-
tih harmonijah.«*

20-letnico obstoja je drustvo proslavilo s slavnostnim koncer-
tom 20. maja 1939 v veliki dvorani Sokolskega doma. V na-
povedniku koncerta v Mariborskem vecerniku Jutra je vodstvo
drustva izkoristilo priloznost in javnost seznanilo z dejstvom,
da pevski zbor vseh 20 let ni prejel nobene podpore, ne od ob-
¢ine, ne od banovine in ne od drzave. Vse stroske so krili »sami
njegovi revni ¢lani.« Vecernik je napovedal tudi zanimiv spored
z dvema novima pesmima — Pahorjevo in Vrabcevo (zal njunih
naslovov ¢asnik, kakor tudi drugi listi, ni objavil).* Skromen
¢lanek v zvezi s koncertom je prispeval Slovenec, ki nas sezna-
ni, da je bil obisk koncerta dober, svoje predstavnike pa so na
prireditve poslala tudi vsa emigrantska drustva v drzavi. Zbor
je po poroc¢anju neznanega porocevalca ponovno dokazal, da
razpolaga z najbolj$im mogkim pevskim materialom.*

Avgusta 1939 je, kakor je v napovedniku koncerta zapisal poro-
¢evalec Nove dobe, »najboljsi pevski zbor med vsemi emigrant-

42 Pahor je izrazil navdusenje nad prireditvami, ki jih je organizirala Ipavceva
pevska zupa, saj so v kratkem ¢asu dvignile zborovsko izvajanje na maribor-
skem podro¢ju na »zavidljivo umetnisko vi$ino.« Pevski koncert Ipavceve
Zupe, v: MV] 12 (1938), §t. 144 (28. 6.), str. 3.

43 Pevski koncert Ipavceve Zupe, v: MV 12 (1938), $t. 144 (28. 6.), str. 3.

44 Spominski koncert Jadrana v Mariboru, v: S 66 (1938), $t. 236 a (13. 10.), str. 4.

45 Dvajset let drustva ,Jadran, “v: MV] 13 (1939), (20. 5.), str. 3.

46 20 letnica Jadrana, v: S 67 (1939), 116 a (23. 5.), str. 7.
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skimi zbori« Jadran prvi¢ nastopil v Celju. Pod Vrabcevim
vodstvom je 45 pevcev izvedlo 17 narodnih in domoljubnih
pesmi.*”” Spored koncerta je obsegal naslednje skladbe: Mirko-
vo Pradedom, Maroltovo Barcico, Gotovéevo O mili mi u selu
divojka, Stajersko narodno Zdrava bodi, Devovo Splavarska,
¢esko narodno Tjece voda, Mirkovo Oj, Jablane, rusko narod-
no Zasvistali kaza&jenki, V. Novakovo Juhe, pojdamo v Skofée,
Foersterjevo Povejte, ve planine, Skraupfovo Bivali Cehove, De-
vovi Gor Cez izaro in Soci, Aljazevo Na dan, kozasko narodno
Iz za ljesa, Zaj¢evo U boj in Juvanéevo Slovansko.*® Po poro¢an-
ju Nove dobe se je lepo zvenec pevski zbor pod »odli¢nim in
mirnim vodstvom svojega dirigenta« predstavil kot »odli¢na,
homogena pevska celota.« Obsiren program je zbor izvedel na
pamet, brezhibno in skladno.”

Pevski zbor Jadran-Nanos

Zena 20. obénem zboru pevskega drustva Jadran januarja 1939
so zborovalci razpravljali o morebitni zdruzitvi drustev Jadran
in Nanos, a takrat do stvarnega sklepa ni prislo.® Vest, da sta
mariborski emigrantski drustvi Jadran in Nanos naposled str-
nili svoje modi, je oktobra 1939 prvi objavil Mariborski vecernik
Jutra. Po pisanju ¢lankarja je pomnozZeni pevski zbor Jadran-
-Nanos imel pred seboj nove naloge. Od Sestdeset do sedemde-
set pevcev si je prizadevalo, da se pod vodstvom Ubalda Vrabca
izpopolnijo in dosezZejo $e visjo raven izvajanja. Ena od glavnih
nalog je bila predvsem zbujati s pesmijo narodno zavest tam,
Kjer so bili narodni in drZavni interesi ogrozeni, spajati drust-
veno delovanje z ostalimi drustvi in Ipavéevo pevsko Zupo ter
sodelovati na vseh narodnih manifestacijah in sve¢anostih.”

7. julija 1940 je pevski zbor Jadran-Nanos nastopil v Celju.
Pevski zbor, sestavljen iz 36 najboljsih pevcev bivsih pevskih
zborov Jadran in Nanos, je za koncert sestavil spored predvsem
slovanskih narodnih pesmi.” Izvedene slovenske umetne pes-
mi so podpisali Dev, Mirk, Jereb in Juvanec. Po kritikovem
mnenju je mlade in navdusene pevce zbora Jadran-Nanos zbo-
rovodja Vrabec vodil »z zelo ves¢o roko.« Dalje je zapisal, da
se je »glasovno uravnovesen in izenacen zbor« odzval na vsak
njegov gib in izvedel spored koncerta »zelo uc¢inkovito in dog-
nano, z »najlepsimi pianissimi.«** Istega dne zvecer je nastopil
v zdravili$ki dvorani v Dobrni.**

Kmalu zatem, 29. junija 1940, je zbor priredil koncert v Las-
kem. Porocevalec ¢asnika Nova doba je nastop prvovrstnega in

47 Pevski koncert mariborskega »Jadrana« v Celju, v: Nova doba (ND) (1939),
§t. 33 (11. 8.), str. 3.

48 Vokalni koncert narodnih in domoljubnih pesmi, v: ND (1939), §t. 34 (18. 8.),
str. 3.

49 Pevski koncert mariborskega Jadrana v Celju, v: ND (1939), §t. 35 (25. 8.), str. 2.

50 Obcni zbor Jadrana, v: S 67 (1939), 25 a (31. 1.), str. 7.

51 Bizjak, L., Pevski zbor ,Jadran-Nanos ‘, v: MV] 13 (1939), §t. 228 (5. 10.), str. 4.

52 Pevski koncert drustva ,Jadran-Nanos ‘ v mestnem parku, v: ND (1940), $t. 28
(5.7.), str. 2.

53 Koncert pevskega zbora ,Jadran-Nanos ‘ v Celju, 40 (1940), §t. 29 (12.7.), str. 2.

54 Pevski koncert drustva ,Jadran-Nanos ‘ v mestnem parku, v: ND (1940), t. 28
(5.7.), str. 2.

Ubald Vrabec v Mariboru

priznanega pevskega zbora oznacil kot velik dogodek za La-
$ko.” Na sporedu je bilo 16 pesmi - slovenske, slovanske in ne-
kaj narodnih. Po porocanju ¢asnika so bile vse »lepo sprejete,
najbolj pa je »vigala« Aljazeva Slovan na dan. Zbor, ki je bil
po mnenju porocevalca dinamicen in discipliniran, je zvenel v
vseh glasovih izenaceno ter se je mogel primerjati z marsikate-
rim znanim pevskim zborom.

Pevsko drustvo Kolo

Pevsko drustvo Kolo je bilo ustanovljeno 24. novembra 1940, da
z »naso lepo pesmijo« utrjuje narodno zavest ob meji.”” V no-
voustanovljenem pevskem zboru so sodelovali povecini pevci
bivsih (razpuscenih) zborov Jadran in Nanos. Prvi koncert, pa
tudi zadnji, saj je kmalu zatem nastopilo obdobje okupacije, je
zbor priredil v pocastitev nastopa vlade nj. vel. kralja Petra II.
2. aprila 1941 v Sokolski dvorani (danasnja Unionska dvora-
na). Spored je obsegal skladbe Gallusa (Glejte, kako umira pra-
vi¢ni), Krizkovskyga (Utopljenka), Gerbi¢a (Rozmarin), Jereba
(O kresu), Hochreiterja (Gosposvetski zvon), Gotovca (Pjesma
Zitonosa), praizvedbo Vrabceve skladbe (Kralj Matjaz), Mirka
(Pomlad; O pohorskem kmetu; Gostiivanje se sluzi), Mokranjca
(L rukovet), Adamica (Na boZjo pot pojde), Schwaba (Oj dekle,
kaj si tak Zalostno). Oceno koncerta je prispeval Karol Pahor, ki
je zapisal, da je najve¢ zanimanja vzbudila Vrabceva noviteta,
na Zupancicev tekst zlozena skladba epskega znacaja, pisana
»v nekako srednje zmernem slogu, uporabljajo¢ kanonske obli-
ke, ki je grajena zelo smiselno in dosega »prav lepe koralne
efekte«. Vrabéeva, Mirkova in Jerebova skladba so bile po Pa-
horjevem mnenju med vsemi izvedene najbolje. Pahor je na-
daljeval z mislijo, da je zbor dosegel lep uspeh, gotovo bi pa $e
bolje uspel, ¢e bi s koncertom Se malo pocakal ter si za koncert
izbral manj$o dvorano, kjer bi zvo¢nost prisla bolj do veljave.
O Vrabcu je zapisal, da je »prav izkusen zborovodja,« katerega
delo z zborom bo zagotovo sledilo in doseglo umetnisko kako-
vost zbora Jadran.>®

Skladateljsko delo

V Mariboru se je razmahnila tudi Vrabceva skladateljska dejav-
nost. V mestu ob Dravi je nastala vrsta zborov in dve obseznejsi
deli. Ob delu z zbori Grafika, Jadran in Kolo so nastale zborovs-
ke skladbe Kresno jutro, Mi kujemo (Udar na udar), Nasa zem-
lja, Kralj Matjaz in dalj$a skladba Punt na tekst A. Gradnika, ki
so jo prvi¢ izvedli 5. decembra 1964 ob odprtju trzaskega kul-
turnega doma. Spodbuda za Vrabéevo nadaljnje skladateljsko
ustvarjanje je bila vsekakor druga do tretja nagrada, ki jo je za
simfoni¢no pesnitev Stiri dobe prejel na nate¢aju mariborske-
ga Umetniskega tedna leta 1939 (po vojni je za isto skladbo,

55 Priznani pevski zbor drustva ,Jadran-Nanos ‘ iz Maribora, v: ND (1940), $t.
27 (28.6.), str. 5.

56 Koncert, v: ND 40 (1940), $t. 28 (5. 7.), str. 4.

57 Ustanovitev pevskega drustva ,Kola", v: ] 21 (1940), §t. 276 a (25. 11.), str. 4.

58 Pahor K., Mariborsko ,Kolo, * v:] 22 (1941), ST. 82 (6. 4.), str. 4.



vendar brez sklepnega dela, dobil priznanje na nate¢aju Premio
Trieste).”® V Mariborski dobi izstopa daljsa skladba Punt, kateri
je kasneje dodal $e orkester.®’ Gre za vokalno-instrumentalno
skladbo na dva Gradnikova soneta iz cikla Podobe tolminskega
punta. V Mariboru je napisal tudi zborovski skladbi Sinoci me
dekle je vprasalo in Trbovlje (Kresno jutro) — objavljeni v zbirki
22 pesmi iz leta 1940.%'

Drugo

Glasbena dejavnost Ubalda Vrabca ni bila omejena le na ze
omenjena drustva. Poleg poucevanja na glasbeni $oli GM sta
Ema in Ubald Vrabec poucevala tudi na glasbeni Soli Zelezni-
Carskega drustva Drava.** Poleg kopice opravkov je Vrabec ak-
tivno sodeloval na prireditvah raznih drustev.*> Med bivanjem
v Mariboru se je tudi izpopolnjeval, in sicer v violinski igri pri
Faniki Brandl in pevski tehniki pri Zori Ropas.**

59 Jeler¢ic, 1., Osemdeset let Ubalda Vrabca, v: Nasi zbori (NZ) 37 (1985), str.
137, 138.

60 Harej Zorko, Ubald Vrabec — petinsedemdesetletnik, v: Cerkveni glasbenik (CG),
74 (1981), 22, 23.

61 A. B., Vrabec Ubald, v: Primorski biografski leksikon, 1991, st. 17, str. 271-273.

62 Kralj, B., Ubald Vrabec 190 —1992, Gorica: Goriska Mohorjeva druzba, 2005,
str. 43.

63 Ob 140letnici rojstva dr. A. M. Slomska, v: MV] 14 (1940), §t. 268 (25. 11.), str. 7.

64 Vrabec Ubald, v: SBL, Ljubljana 1980-1990.
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OzaveScenost razrednih uditeljev o
pomenu kakovostnega poucevanja

glasbhene umetnosti

Povzetek

S kvantitativno raziskavo med razrednimi ucitelji nakljucno iz-
branih devetletnih osnovnih Sol v Sloveniji smo preverjali njihovo
ozavesCenost o pomenu kakovostnega poucevanja glasbene umetnosti
za ucencev celostni razvoj. Rezultati raziskave so pokazatelji razlik
v glasbeni ozavescenosti razrednih uciteljev glede na njihovo starost,
izobrazbo, delovno dobo in glasbeno izobrazbo. V zvezi s tem poudar-
jamo vlogo razrednega ucitelja za glasbeni razvoj ucencev, stalis¢a in
odnos razrednih uciteljev do glasbene umetnosti ter njeno vrednoten-
je, pomembnost kakovostnega nacrtovanja pouka glasbene umetnosti
z vkljucevanjem raznovrstnih glasbenih metod, ucnih oblik in novih
pristopov poucevanja, pomembnost timskega sodelovanja z ucitelji/-
icami drugih oddelkov, pogosto sodelovanje s predmetnim uciteljem
glasbene umetnosti ter odprtost ucitelja za timsko in sodelovalno delo
zunaj Solskih okvirov.

Kljucne besede: osnovna Sola, razredni ucitelj, glasbena umetnost,
glasbena ozavescenost, kakovostni pouk

Class Teachers’ Awareness of the Importance of High-Quality Mu-
sic Education

Abstract

We conducted quantitative research among class teachers at ran-
domly selected nine-year primary schools in Slovenia with the aim
of verifying their awareness of the importance of high-quality music
education for pupils’ overall development. The research results indi-
cate differences in the musical awareness of teachers, depending on
their age, education, period of employment, school district and mu-
sic education. In this respect, we emphasise the role of class teachers
in the musical development of pupils, the viewpoint and attitude of
class teachers towards the musical arts and the evaluation thereof, the
importance of high-quality musical arts lesson planning using vari-
ous music methods, teaching methods and new teaching approaches,
the importance of team work with teachers from other departments,
[frequent cooperation with musical arts subject teachers and the open-
ness of teachers to team work and their cooperation outside of school.

Keywords: primary school, class teacher, musical arts, musical
awareness, high-quality teaching
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Teoreti¢na izhodiséa

Kakovost danes sprejemamo kot vrednoto druzbe (Medves,
2001), zato je v vzgojno-izobraZevalnem procesu pomembna
in nujno potrebna. Premajhna prisotnost kakovostne glasbe-
ne dejavnosti lahko v otrokovem razvoju pusti posledice, ki so
vidne v kasnejSem obdobju in jih ni mogoce v celoti popraviti.

V kontekstu kakovosti poucevanja je bistven poudarek na tem,
kaksen pomen pripisujejo ucitelji in preostali udelezenci v izob-
razevalni organizaciji dolo¢enemu dejavniku kakovosti. Na
podlagi navedenega se v izobrazevalnem procesu spodbuja
nacin zagotavljanja kakovosti dela uciteljev. Med kakovostne
oblike dela, ki pripomorejo k visji ozave$¢enosti o pomenu
glasbene umetnosti, pretoku znanj in izkusenj v izobrazevalnih
ustanovah lahko po mnenju T. Mozina (2010) uvrstimo raz-
li¢ne oblike timskega dela (delo v skupinah, delo v strokovnih
aktivih, delo na projektih, itd.).

Kakovostna glasbena umetnost pomembno vpliva na razvoj
udenceve ustvarjalnosti, psihomotorike, zbranosti, pozornosti,
motivacije, samozavesti, samopodobe, uspesnosti uc¢enja in na
razvoj ucencevih specifi¢nih glasbenih sposobnosti, spretnos-
ti in znanj (Slosar, 1995a). Med najpomembnejsi dejavniki,
ki vplivajo na zgoraj navedene segmente po mnenju B. Rotar
Pance (2006) nedvomno sodijo uciteljeva motivacija, kakovo-
stna priprava na vzgojno-izobrazevalno delo in izvajanje pouka
glasbene umetnosti. Zato je v iskanju resitev za zagotavljanje
kakovosti pouka glasbene umetnosti pomembna visoka stop-

nja ozavescenosti uciteljev.

Pri nadrtovanju pouka glasbene umetnosti poudarjamo po-
membnost ozave$cenosti razrednih uciteljev za vklju¢evanje
segmentov kulturno-umetnostne vzgoje v obliki kakovostnih
projektov in programov, ki zagotavljajo sodobne kulturne in
pedagoske pristope in vkljucujejo vidik sprejemanja kulture ter
produktivni vidik (Nacionalni program za kulturo, 2008).

Stevilne raziskave poudarjajo pozitiven u¢inek, ki ga pri glas-
benem izobraZevanju ucencev vnasajo tisti ucitelji, ki oprav-
ljajo svoj poklic z visoko mero motiviranosti in strokovnega
znanja (Slosar,1997; Hallam, 2001; Rotar Pance, 2006). Kot
opozarja B. Rotar Pance (2006), je vloga u¢itelja pomembna za
glasbeni razvoj u¢encev in hkrati omogoca izoblikovanje ucen-
¢evega vrednostnega sistema. S tega vidika je treba opozoriti na
pomembnost strokovno-didakti¢nega in kakovostnega pouce-
vanja glasbene umetnosti, pri katerem predstavlja ucitelj do-
ber u¢ni model za doseganje kakovostnih glasbenih dosezkov
ucencey, ki jih poucuje.

Poleg navedenega je stopnja priljubljenosti predmeta glasbena
umetnost pri ucencih veckrat pogojena s stalis¢i in odnosom
uciteljev do glasbene umetnosti in s kakovostjo glasbenega po-
uka (Cergol, 2003). Utitelj lahko s svojim pozitivnim zgledom
in vrednotenjem glasbene umetnosti pri svoji u¢encih vzbudi

Ozavestenost razrednih uciteljev o pomenu kakovostnega poudevanja
glasbene umetnosti

zanimanje za razli¢ne glasbene dejavnosti in v tem kontekstu
z ustreznim pristopom glasbenega poucdevanja u¢encem omo-
godi pozitivno dozivljanje kakovostnih glasbenih vsebin (Rotar
Pance, 2006).

Predvsem lahko ucitelj z ustreznimi strokovno-didakti¢nimi
kompetencami z vidika kakovosti neprestano izbolj$uje glas-
beni pouk in skozi kakovostno uresni¢evanje ciljev glasbene
umetnosti svojim ucencem omogoca razvoj njegovih glasbe-
nih sposobnosti in spretnosti ter usvajanje novih glasbenih
znanj (Oblak, 1995; Slosar, 1995b; Rotar Pance, 1999; Sicherl
Kafol, 2001; Sicherl Kafol, 2015). Med razrednimi ucitelji se
kazejo pomembne razlike glede njihovih glasbenih sposobno-
sti, spretnosti in znanja (Slosar, 1997). Vecina u¢iteljev je svoje
splosno glasbeno znanje pridobila v ¢asu izobrazevalnega ob-
dobja, nedvomno najve¢ v osnovni Soli, kajti kasneje glasbena
umetnost ni ve¢ del obveznega izobrazevanja. Iz tega razloga so
zacele nastajati razlike v njihovem glasbenem razvoju, kasneje
v strokovni usposobljenosti in posledi¢no v kakovosti glasbe-
nega pouka (Sicherl Kafol, 2015).

Za kakovostno poucevanje glasbene umetnosti je torej potreb-
na glasbenostrokovna in didakti¢na usposobljenost razrednih
uciteljev, ki organizirajo, vodijo in koordinirajo proces glas-
benega poucevanja in ucenja. Razredni ucitelji morajo biti za
kakovostno poucevanje glasbene umetnosti v prvi vrsti »dobri
glasbeni strokovnjaki, radovedni in odprti za nove ideje, kri-
tiéno naravnani ter reflektivni do lastnega razvoja in razvoja
svojih u¢encev« (Sicherl Kafol, 2015, str. 31).

Izsledki raziskav (Medves, 2000; Sicherl Kafol 2001; Vidmar,
2004; Levitin in Tirovalas, 2009; Sicherl Kafol, 2015) po-
udarjajo, da so razredni uditelji ozave$¢eni o pomembni vlogi
glasbene umetnosti in kakovostnega glasbenega pouka. Poleg
navedenega so mnenja, da glasbena umetnost vpliva na uéno
uspesnost ucenca tudi pri drugih predmetnih podrocjih (Co-
sta-Giomi, 2004; Sicherl Kafol, 2015).

Kakovostno poucevanje glasbene umetnosti pogojujeta torej
celostni pristop in s tem ustrezna uciteljeva aktivnost, ki je za-
gotovilo za kakovostno delo v vzgojno-izobrazevalnem proce-
su. Poleg navedenega je pomembno, da glasbeno poucevanje in
ucenje poteka v spodbudnem in avtentiénem okolju (Brophy,
1999), v katerem ucenci dozivljajo zaupanje v lastne zmoznosti
ter zadovoljstvo pri procesu glasbenega ucenja.

Raziskava

Omenjena teoreti¢na izhodisca, reflektirane izkusnje in vedno
vedji poudarki v kakovosti dela na podro¢ju kulturno-umet-
nostne vzgoje so nas spodbudili, da razi§¢emo razlike v ozaves-
¢enosti razrednih uciteljev o pomenu kakovostnega poucevan-
ja glasbene umetnosti glede na njihovo starost, delovno dobo,
izobrazbo in glasbeno izobrazbo.



Opredelitev problema

Izsledki mednarodnih raziskav (Kulturno-umetnostna vzgoja
v $olah po Evropi, 2010) dokazujejo, da je polozaj glasbene
umetnosti v kurikulu v primerjavi s preostalimi predmetni-
mi podrodji relativno nizek. Navedeno stanje omenjamo kot
problematiko in posledico dejstva, da bodo¢i razredni uditel-
ji pri svojem glasbenem poucevanju in usposabljanju pogo-
sto zanemarjajo umetnostna podrocja, med katere sodi tudi
glasbena umetnost, saj dajejo prednost ostalim u¢nim pred-
metom, ki so po njihovem mnenju pomembne;jsi (Sicherl
Kafol, 2015). Poleg omenjenega so osnovne $ole velikokrat
preve¢ storilnostno naravnane in tako aktivni in inovativni
uditelji nimajo ustrezne podpore za kakovostno poucevanje
(Lango, 2011).

Izsledki raziskav (Slosar, 1995b; Skerjanc, 1995; Bamford, 2006;
Kulturno-umetnostna vzgoja v Solah po Evropi, 2010; Sicherl
Kafol, 2015) kazejo, da imajo razredni ucitelji kljub pozitivnim
stali$¢em in odnosu do glasbene umetnosti ter njenim visokim
vrednotenjem pri glasbenem poucevanju veliko metodi¢nih
tezav, zato svojim ucencem tezko predstavljajo dober u¢ni mo-
del. V zvezi s tem omenjamo izsledke raziskav usposobljeno-
sti razrednih uciteljev za poucevanje umetnostnih predmetov
(Bamford, 2006; Kulturno-umetnostna vzgoja v Solah po Evropi,
2010), ki ugotavljajo, da zlasti razrednim uciteljem primanjku-
jeta samozavest in strokovno-didakti¢na usposobljenost za po-
ucdevanje umetnostnih predmetov, v naSem primeru, glasbene
umetnosti. Zaradi tega sta motivacija razrednih uciteljev za po-
ucevanje glasbene umetnosti in njihova naravnanost do glas-
be (stali$¢a, odnos in njeno vrednotenje) velikokrat na nizki
ravni. S tega vidika razredni ucitelj pri glasbenem poucevanju
ne uporablja ustreznih metod in oblik dela ter obenem ni do-
vzeten za nove pristope, pomembne za kakovostno poucevanje
glasbene umetnosti. Zaradi omenjenega imajo razredni ucitelji
pri poucevanju glasbe tezave (Slosar, 1995b; Skerjanc, 1995) in
zato poucevanje glasbene umetnosti prepuscajo glasbenemu
pedagogu.

ODb navedenem poudarjamo, da je vecina razrednih uéiteljev
premalo ozave$¢enih o pomenu kakovostnega poucevanja
glasbene umetnosti za razvoj uc¢encevih spretnosti, sposob-
nosti in znanj. Zaradi tega je pri uéencih glasbena umetnost
pogosto med manj priljubljenimi predmeti (Novak, 1997;
Cergol, 2003), saj je razlog za negativen odnos ucencev do
glasbene umetnosti lahko tudi neprimeren pristop uditelja
do poucevanja glasbe (Slosar, 1995b; Novak, 1997; Cergol,
2003).

Raziskovalno vprasanje

- Ali obstajajo razlike med razrednimi uditelji v njihovi oza-
ves¢enosti o kakovostnem poucevanju glasbene umetnosti
glede na starost, izobrazbo, delovno dobo in glasbeno izob-
razbo?

Raziskovalne hipoteze
H1: Predpostavljamo, da med razrednimi ucitelji obstajajo sta-
tistiéno pomembne razlike v njihovi ozave$¢enosti o kakovost-

nem poucevanju glasbene umetnosti glede na starost.

H2: Predpostavljamo, da med razrednimi ucitelji obstajajo sta-
tisticno pomembne razlike v njihovi ozaves¢enosti o kakovost-

nem poucevanju glasbene umetnosti glede na izobrazbo.

H3: Predpostavljamo, da med razrednimi ucitelji obstajajo sta-
tisticno pomembne razlike v njihovi ozaves¢enosti o kakovost-
nem poucevanju glasbene umetnosti glede na delovno dobo.

H4: Predpostavljamo, da med razrednimi ucitelji obstajajo
statisti‘cno pomembne razlike v njihovi ozaves$cenosti o kako-
vostnem poucevanju glasbene umetnosti glede na glasbeno
izobrazbo.

Raziskovalna metoda

V raziskavi smo uporabili kvantitativni raziskovalni pristop. Ta
temelji na deskriptivni in kavzalno-neeksperimentalni metodi
pedagoskega raziskovanja. Ustreznost anketnega vprasalnika
smo preverjaliz enosmerno analizo variance (ANOVA). Anket-
ni vpraalnik je sestavljen iz 58 trditev o glasbeni ozavescenosti
razrednih uditeljev za merjenje njihovega vrednotenja, stalis¢a,
vedenjskih namer in odnosa do predmeta glasbena umetnost,
ki so jih ocenjevali na podlagi Likertove petstopenjske lestvice.

Raziskovalni vzorec

V raziskavo smo vkljudili razredne ucitelje iz naklju¢no izbra-
nih devetletnih osnovnih $ol v Sloveniji. Po nacelu slu¢ajno-
stnega izbora smo v vzorec vkljucili 20 mestnih in 20 pode-
zelskih osnovnih $ol iz razli¢nih slovenskih regij. V raziskavi
je tako sodelovalo 234 razrednih uditeljev. Analizirani so bili z
vidika starosti, izobrazbe, delovne dobe in glasbene izobrazbe.

Glede na starost je v rangu manj kot 30 let sodelovalo 31 razred-
nih uéiteljev (12,9 %), v rangu od 30 do 40 let 113 razrednih
uciteljev (48,3 %), tem sledi 47 razrednih uciteljev v rangu od
41 do 50 let (20,3 %), v rangu nad 50 let pa je sodelovalo 43
razrednih uditeljev (18,5 %).

Glede na delovno dobo je sodelovalo 75 razrednih uliteljev
(31,9 %) z manj kot 10 leti delovne dobe, 91 razrednih ucitel-
jev (39,3 %) z 10-20 leti delovne dobe, 35 razrednih uditeljev
(15,0 %) z 21-30 leti delovne dobe in 33 razrednih uciteljev
(13,8 %) s 30 ali vec leti delovne dobe.

Glede na najvisjo pedagosko izobrazbo ima koncan visjesolski
$tudijski program (Pedagoska akademija) 35 razrednih uditel-
jev (15 %), univerzitetni $tudijski program razrednega pouka
(Pedagoska fakulteta) 168 razrednih uciteljev (71,8 %) in magis-
trski $tudijski program druge stopnje (smer Poucevanje na raz-
redni stopnji) 25 razrednih uciteljev (10,7 %). Pod kategorijo
»drugo« je svojo izobrazbo opredelilo $est razrednih uliteljev
(2,5 %).
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Glede na glasbeno izobrazbo je 27 razrednih uciteljev (11,5 %)
obiskovalo nizjo glasbeno $olo, 34 razrednih uciteljev (14,5 %)
jih ima koncano nizjo glasbeno $olo, 4 razredni ucitelji (1,8 %)
imajo kon¢ano srednjo glasbeno $olo in kar 169 razrednih uci-
teljev (72,2 %) ni obiskovalo glasbene Sole, zato smo jih pov-
prasali o druga¢nem glasbenem izobrazevanju.

Postopek obdelave podatkov
Podatke, zbrane z anketnim vprasalnikom, smo obdelali s sta-

ti¢nih sredin (M). Rezultate smo interpretirali kot statisticno
pomembne, ¢e stopnja tveganja ni presegla 0,05 % (p<0,05)
vrednosti. Za vsako trditev smo navedli numerus, aritmeti¢no
sredino in standardno deviacijo obeh skupin.

Rezultati z interpretacijo

Predstavljamo 50 trditev anketnega vprasalnika za razredne
ulitelje, vezane na njihovo glasbeno ozaves$¢enost, ki so na
podlagi faktorske analize pokazale veljaven in zanesljiv anketni

tisti¢cnim programom SPSS 21.0 in opravili statisti¢no analizo. | vprasalnik.
Razlike med skupinami smo ugotavljali z diferenco aritme-
71 Pri poucevanju glasbene vzgoje se poc¢utim samozavesten/-tna.
72 Zelo rad/-a prepevam.
Z3 Poznam ljudske pesmi svojega kraja.
74 Pri pripravi na pouk glasbene vzgoje si pomagam z uénim na¢rtom za glasbeno vzgojo.
Z5 Zunaj delovnega ¢asa redno obiskujem razli¢ne glasbene prireditve (npr. koncert orkestra ali pevskega zbora, opera, baletna
predstava).
Z6 Ucenci pri pouku glasbene vzgoje razvijajo veselje in pozitivna Custva do glasbe.
77 Zelo rad/-a igram na Orffove ali druge inStrumente.
Z8 Ucenci v mojem razredu so zelo motivirani za pouk glasbene vzgoje.
79 Bolj pogosto bi Zelel/-a obiskovati razli¢ne glasbene prireditve.
Z10 Trudim se, da u¢encem v enaki meri ponudim vse glasbene dejavnosti (petje in ritmicna izreka, igranje na glasbila, poslusanje,
gibanje/ples, ustvarjanje).
Z11 Zelo rad/-a poslusam glasbo.
712 Z obiskovanjem glasbenih prireditev lahko pridobim nova glasbena znanja.
713 Pri nacrtovanju pouka glasbene vzgoje pogosto sodelujem s predmetnim uciteljem glasbene vzgoje na $oli kot »notranjim«
svetovalcem, usmerjevalcem in soizvajalcem glasbene vzgoje.
Z14 Poslu$anje glasbe me sprosti in pomiri.
Z15 Z lastnim pozitivnim odnosom do glasbene vzgoje lahko vplivam na priljubljenost predmeta glasbena vzgoja pri svojih ucencih.
Z16 Menim, da u¢encem pri poucevanju glasbene vzgoje omogo¢am pridobivanje glasbenih znanj.
717 Kakovostno poucevanje glasbene vzgoje vpliva na razvoj uc¢encevih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj.
718 Pri medpredmetnih povezavah vklju¢ujem tudi predmet glasbena vzgoja.
719 Cutim se dovolj strokovno usposobljenega/-no za poudevanje glasbene vzgoje na razredni stopnji osnovne 3ole.
720 Glasbena vzgoja vpliva na u¢no uspesnost ucenca tudi na drugih predmetnih podro¢jih.
721 Redno se udelezujem seminarjev in drugih oblik izpopolnjevanja na podrocju glasbene vzgoje.
722 Na ure glasbene vzgoje se temeljito pripravim.
723 Menim, da lahko pozitivno vplivam na interes ucencev za glasbo.
724 Z razredom, ki ga poucujem, nastopamo na $olskih glasbenih prireditvah.
725 V okviru pouka glasbene vzgoje lahko uc¢ence nau¢im spostovanja, sodelovanja in strpnosti do drugih.
726 Rad/-a sem pogosto v stiku z glasbo.
Z27  Za uspes$no nacrtovanje pouka glasbene vzgoje mora uditelj poznati sodobne tehnike nacrtovanja, cilje u¢nega nacrta in predznanje
udencev.
728 Najraje poslusam zabavno glasbo.
729 Z upostevanjem vsebin u¢nega nacrta se izognem neprimerni improvizaciji in rutinskemu delu.
Z30 Z razredom, ki ga poucujem, redno obiskujemo razli¢ne glasbene prireditve.
Z31 Kakovosten pouk glasbene vzgoje pomembno vpliva na u¢encev celostni razvoj.
732 Moje glasbene sposobnosti, spretnosti in znanja pomembno vplivajo na kakovostno uresnicevanje ciljev glasbene vzgoje, ki so
opredeljeni v u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo.
Z33 V prvem in drugem triletju bi moralo biti ve¢ ur glasbene vzgoje.
734 Pri pouku glasbene vzgoje uporabljam raznovrstne in aktivne oblike ter glasbene metode poucdevanja.
Z35 Poslusam vse zvrsti glasbe.
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736 Predmet glasbena vzgoja je v primerjavi z drugimi uénimi predmeti slabse vrednoten.

Z37 O glasbi si z u¢enci izmenjujemo mnenja in doZivetja.

Z38  Ucencilahko ob osebnem stiku s priznanimi umetniki in kulturno-umetniskimi ustanovami pridobijo specifi¢ne/posebne glasbene
izku$nje in znanja.

739 Seznanjen/-a sem z glasbenim delovanjem ucencev zunaj Sole.

Z40 Z lastnim pozitivnim odnosom do glasbene vzgoje lahko vplivam na pozitiven odnos ucencev do glasbe.
741 Pri u¢enju nove pesmi uporabljam metodo posnemanja.

742 Ucenci lahko z aktivno udelezbo na glasbenih delavnicah pridobijo glasbene izku$nje in znanja.
743 Ucne oblike in metode prilagajam u¢ni snovi in u¢encem.

744 Dobro sem informiran/-a o programih na podro¢ju kulturno-umetnostne vzgoje.

745 Pred petjem dam ucencem ustrezno intonacijo.

746 Odprt/-a sem za timsko in sodelovalno delo tudi zunaj $olskih okvirov.

747 Pred petjem se z ucenci vedno upojemo.

748 V pouk glasbene vzgoje vklju¢ujem sodobno tehnologijo in nove pristope poucevanja.

749 Ucenci so v okviru pouka glasbene vzgoje premalo v stiku s priznanimi umetniki in s kulturno-umetniskimi ustanovami.

Z50  V Cetrtem razredu glasbeno vzgojo pogosto namesto ucitelja razrednega pouka poucuje glasbeni pedagog (ucitelj glasbene vzgoje).

Zaradi obsirnosti anketnega vprasalnika v nadaljevanju pred-
stavljamo le eno trditev, pri kateri so se pokazale statisti¢no
pomembne razlike med razrednimi ucitelji v njihovi ozavesce-
nosti glede kakovostnega poucevanja glasbene umetnosti glede
na starost, delovno dobo, izobrazbo in glasbeno izobrazbo: Ka-
kovostno glasbeno poucevanje vpliva na razvoj ucencevih glasbe-
nih sposobnosti, spretnosti in znanj.

Ozavescenost razrednih uciteljev o kakovostnem pouce-
vanju glasbene umetnosti glede na starost

Rezultati metode ANOVA so pokazali statisticno pomembne
razlike v glasbeni ozaves¢enosti razrednih uciteljev o kakovost-
nem poucevanju glasbene umetnosti v $tirih starostnih kate-
gorijah — manj kot 30 let, od 30 do 40 let, od 41 do 50 let ter 50
let in vec.

Trditev Izobrazba N M SD SE F p
Kakovostno  manj kot
glasbeno 30 let 30 427 1112 ,203
POUEEVANE 30 do40let 108 3,77 1,265 ,122
vpliva na
razvoj  41do50let 47 3,85 1,197 ,175 4013| ggor*
ucéencevih > ’
glasbenih 50letinve¢ 42 4,36 ,727 ,112
sposobnosti,
spretnostiin  Skupaj 227 3,96 1,169 ,078
znanj.

*— razlike, znacilne pri stopnji 0,05
**_ razlike, znacilne pri stopnji 0,01

Tabela 2 | Razlike med razrednimi utitelji glede ozaves&enosti o kako-
vostnem poucevanju glasbene umetnosti glede na starost

V povpredju se starostna kategorija uciteljev 50 let in ve¢ bolj
strinja s trditvijo, da kakovostno glasbeno poucevanje vpliva
na razvoj u¢encevih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj
(M=4,36, SE=0,112), kot ucitelji ostalih starostnih kategorij:

Tabela 1 | Glashena ozaveStenost razrednih utiteljev — predstavitev
trditev

manj kot 30 let (M=4,27, SE=0,203), od 30 do 40 let (M=3,77,
SE=0,122), od 41 do 50 let (M=3,85, SE=0,175). Razlika je sta-
tistiéno pomembna p=0,009.

Med razrednimi ucitelji torej obstajajo statisticno pomembne
razlike v glasbeni ozavescenosti o kakovostnem poucevanju glas-
bene umetnosti glede na starost. Glasbena ozavescenost je pri
starejsih razrednih uciteljih (50 let in vec) visja v primerjavi z

ostalimi starostnimi kategorijami.

Hipotezo H1, v kateri predpostavljamo, da med razrednimi
ucitelji obstajajo statisticno pomembne razlike v njihovi ozaves-
¢enosti o kakovostnem poucevanju glasbene umetnosti glede

na starost, lahko potrdimo.

Ozave$cenost razrednih uciteljev o kakovostnem pouce-
vanju glasbene umetnosti glede na izobrazbo

Rezultati metode ANOVA so pokazali statisticno pomembne
razlike v glasbeni ozaves$¢enosti razrednih uciteljev o kakovost-
nem poucevanju glasbene umetnosti v treh kategorijah izob-
razbe: visjeSolski Studijski program (Pedagoska akademija),
univerzitetni $tudijski program razrednega pouka (Pedagoska
fakulteta) in magistrski studijski program druge stopnje (smer:
Poucevanje na razredni stopnji).

V povpredju se ucitelji z najvi$jo dosezeno izobrazbo visjesols-
ki $tudijski program (Pedagoska akademija) bolj strinjajo s tr-
ditvijo, da kakovostno glasbeno poucevanje vpliva na razvoj
ucencevih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj (M=4,37,
SE=0,164), kot ucitelji, ki imajo koncan univerzitetni studijski
program razrednega pouka (Pedagoska fakulteta) (M=3,96,
SE=0,086) in magistrski Studijski program druge stopnje
(smer: Poucevanje na razredni stopnji) (M=3,32, SE=0,293).
Razlika je statisticno pomembna p=0,008.
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Trditev Izobrazha N M SD SE F p
visjesolski
$tudijski
program 35 4,37 ,973 ,164
(Pedagoska
akademija)
univerzitetni
Kakovostno Studijski
glasbeno program
poutevanje razredlr(lega 163 3,96 1,102 ,086
vpliva na pouka
razvoj (Pedagoska
%
ucencevih fakulteta) 5,333 | ,008
glasbenih magistrski
sposobnosti, $tudijski
spretnosti in program
znanj. - drugestopnje 55 535 1464 293
(smer:
Poucevanje
na razredni
stopnji)
Skupaj 223 3,95 1,156 ,077

Tabela 3 | Razlike med razrednimi ugitelji v glasbeni ozave3€enosti o
kakovostnem poudevanju glasbene umetnosti glede na izobrazbo

Med razrednimi ucitelji torej obstajajo statisticno pomembne
razlike v glasbeni ozavescenosti o kakovostnem poucevanju glas-
bene umetnosti glede na izobrazbo. Glasbena ozavescenost je pri
razrednih uciteljih z univerzitetno izobrazbo visja kot pri razred-
nih uciteljih z drugacno izobrazbo.

Hipotezo H2, v kateri predpostavljamo, da med razrednimi
ucitelji obstajajo statisticno pomembne razlike v njihovi oza-
ve$cenosti glede kakovostnega poucevanja glasbene umetnosti
glede na izobrazbo, lahko potrdimo.

Ozave$cenost razrednih uciteljev o kakovostnem pouce-
vanju glasbene umetnosti glede na delovno dobo

Rezultati ANOVE so pokazali statisticno pomembne razlike v
glasbeni ozavescenosti razrednih uditeljev o kakovostnem po-
ucevanju glasbene umetnosti glede na $tiri kategorije delovne
dobe: manj kot 10 let, 10 do 20 let, 21 do 30 let in 30 let in vec.

Trditev  Delovnhadoba N M SD SE F p
manj kot

Rl i 73 4,05 1,153 ,135

glasbeno

poutevanje  10do20let 88 3,61 1,317 ,140

velivana 5, 40301t 35 431 867 147

razvon S 7,556 | ,000*
ucencevih 30letinve¢ 31 4,39 ,495 ,089

glasbenih

sposobnosti,

spretnosti in Skupaj 227 3,97 1,154 ,077

znanj.

Tabela 4 | Razlike med razrednimi utitelji v glasbeni ozave3&enosti o
kakovostnem poucevanju glasbene umetnosti glede na delovno dobo

V povpredju se uditelji z najvisjo delovno dobo (30 let in vec)
bolj strinjajo s trditvijo, da kakovostno glasbeno poucevanje

Ozavestenost razrednih uciteljev o pomenu kakovostnega poucevanja
glasbene umetnosti

vpliva na razvoj u¢encevih glasbenih sposobnosti, spretnosti in
znanj (M=4,39, SE=0,089), kot ucitelji, ki imajo 21 do 30 let
(M=4,31, SE=0,147), 10 do 20 let (M=3,61, SE=0,140) in manj
kot 10 let (M =4,05, SE=0,135) delovne dobe. Razlika je statis-
tiéno pomembna p=0,000.

Ugotavljamo, da obstajajo statisticno pomembne razlike v
glasbeni ozavescenosti razrednih uciteljev o kakovostnem po-
ucevanju glasbene umetnosti glede na delovno dobo. Glasbena
ozavescenost je pri razrednih uciteljih z delovno dobo 10-20 let
najnizja, pri razrednih uciteljih z najvisjo delovno dobo 30 let in
ve¢ pa najvisja.

Hipotezo H3, v kateri predpostavljamo, da med razrednimi
ucitelji obstajajo statisticno pomembne razlike v njihovi ozaves-
¢enosti o kakovostnem poudevanju glasbene umetnosti glede
na delovno dobo, lahko potrdimo.

Ozavescenost razrednih uciteljev o kakovostnem pouce-
vanju glasbene umetnosti glede na glasbeno izobrazbo

Rezultati metode t-test so pokazali statistiéno pomembne raz-
like v glasbeni ozaves¢enosti razrednih uditeljev glede nato ali
so obiskovali glasbeno Solo ali ne.

Trditey Glashena \yon g B¢ | p
izobrazbha
Kakovostno  glasbene
glasbeno  $ole nisem 166 3,76 1,246 ,097
poucevanje  obiskoval
vpliva na
S 18,501 -5,506 |,000**
LS glasbeno
glasbenih  xolosem 63 4,48 ,692 ,087
sposobnosti, gpbiskoval
spretnosti in
znanj.

Tabela 5 | Razlike med razrednimi ugitelji v glasbeni ozave$enosti o
kakovostnem poucevanju glasbene umetnosti glede na glasbeno izobraz-
bo

V povprecju se uditelji, ki so obiskovali glasbeno $olo bolj strin-
jajo s trditvijo, da kakovostno glasbeno poucevanje vpliva na
razvoj ucencevih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj
M=4,48, SE=,087), kot ucitelji, ki glasbene $ole niso obiskovali
(M=3,76, SE=,097). Razlika je statisticno pomembna t= -5,506,
p=0,000.

Med razrednimi ucitelji torej obstajajo statisticno pomembne
razlike v glasbeni ozaveslenosti o kakovostnem poucevanju glas-
bene umetnosti glede na glasbeno izobrazbo. Glasbena ozavesce-
nost pri razrednih uciteljih z doseZeno glasbeno izobrazbo je v
povprecju visia kot pri razrednih uciteljih brez glasbene izobraz-
be.

Hipotezo H4, v kateri predpostavljamo, da med razrednimi
ucitelji obstajajo statistiéno pomembne razlike v njihovi ozaves-
¢enosti o kakovostnem poudevanju glasbene umetnosti glede
na glasbeno izobrazbo, lahko potrdimo.



Na podlagi predstavljenih rezultatov lahko na raziskovalno
vprasanje odgovorimo, da med razrednimi ucitelji obstajajo sta-
tisticno pomembne razlike v ozaveséenosti o kakovostnem pou-
Cevanju glasbene umetnosti glede na njihovo starost, izobrazbo,
delovno dobo in glasbeno izobrazbo.

Sklepne misli

Poleg kakovostnega dela razrednega ucitelja poudarjamo po-
men aktivnega vkljuCevanja ucencev v vzgojno-izobrazevalni
proces. Razredni ucitelj je namrec tisti, ki mora poskrbeti, da se
bo ucenec intenzivno vkljucil v proces ustvarjalnega glasbene-
ga ucenja. Zaradi navedenega je z vidika kakovosti bistvenega
pomena, da je glasbena ozave$cenost razrednih uciteljev, ki po-
ucujejo predmet glasbena umetnost, na visoki ravni. Kakovost
pouka glasbene umetnosti pa je kar najbolj odvisna od ucitelje-
ve strokovne in didakti¢ne usposobljenosti, od stopnje razvito-
sti glasbenih sposobnosti, glasbenovrednostnega sistema in od
uciteljeve motivacije za poucevanje glasbene umetnosti.

Glasbeno-pedagoska praksa in nekatere analize o njej opozar-
jajo, da predmet glasbena umetnost na razredni stopnji osnov-
ne $ole pri uresnicevanju splosnih in operativnih ciljev zaostaja
za drugimi predmetnimi podrocji. Vzroke za navedeno lahko
iS¢emo predvsem v razrednem ucitelju in stopnji njegove glas-
bene ozavescenosti, ki je pomembno povezana s kakovostjo
nacrtovanja glasbenih vsebin, dejavnosti ter ustreznih metod

in pristopov poucevanja glasbene umetnosti.

Ugotavljamo, da je razredne ucitelje pomembno ozavescati o
pomenu kakovostnega glasbenega pouka. Ob ugotovljenem
povzemamo, dalahko razredni ucitelji s pozitivno naravnanost-
jo in z dovzetnostjo do glasbene umetnosti pri otroku vzbudijo
interes za glasbo, pozitivna ¢ustva ob njej in priljubljenost pred-
meta glasbena umetnost, kar se odraza na pozitivnih stalis-
¢ih in odnosu do glasbene umetnosti ter njenem vrednotenju
pri u¢encih.

S kvantitativno raziskavo med razrednimi ucitelji naklju¢no
izbranih devetletnih osnovnih $ol v Sloveniji smo preverja-
li njihovo ozavescenost o kakovostnem poucevanju glasbene
umetnosti za celostni razvoj otrok. Izsledki izvedene raziskave
kazejo, da obstajajo statisticno pomembne razlike med razred-

nimi uditelji v ozave$¢enosti do kakovostnega poucevanja glas-

bene umetnosti glede na njihovo starost, izobrazbo, delovno
dobo in glasbeno izobrazbo. Razredni ulitelji iz najstarejse
starostne kategorije (50 let in ve¢) kaZejo visjo stopnjo ozaves-
¢enosti o kakovostnem poucevanju glasbene umetnosti kot raz-
redni ucitelji iz mlajsih starostnih kategorij. Do trditve »Kako-
vostno glasbeno poucevanje vpliva na razvoj ucencevih glasbenih
sposobnosti, spretnosti in znanj« so bili razredni uéitelji bolj kri-
ti¢ni, kar potrjuje dejstvo, da s starostjo ozave$¢enost narasca.
Glede razlik v izobrazbi razrednih uliteljev smo ugotovili, da
je ozave$cenost o pomenu kakovostnega poucevanja glasbene
umetnosti pri razrednih uciteljih z univerzitetno izobrazbo vis-
ja kot pri razrednih uditeljih z druga¢no izobrazbo. Prav tako
razredni ucitelji z dalj$o delovno dobo (30 let in ve¢), kazejo
visjo stopnjo ozave$éenosti o kakovostnem poucevanju glasbe-
ne umetnosti kot razredni ucitelji s kraj$o delovno dobo. Re-
zultati so pokazali, da so razredni uditelji z glasbeno izobrazbo
bolj ozave$ceni o pomenu kakovostnega poucevanja glasbene
umetnosti kot razredni ucitelji, ki glasbene izobrazbe nimajo.
Pri¢ujoca raziskava torej kaze, da starost, izobrazba, delovna
doba in glasbena izobrazba vplivajo na ozave$¢enost uciteljev o
pomenu kakovostnega poucevanja glasbene umetnosti.

Na podlagi izsledkov izvedene raziskave lahko sklenemo, da
ima visoka stopnja ozave$¢enosti razrednih uliteljev o kako-
vostnem poucevanju glasbene umetnosti pomembno vlogo
pri otrokovem celostnem razvoju. To velja nadalje raziskovati,
kakovosti glasbenega pouka pa nameniti ustrezno pozornost z
vklju¢evanjem raznolikih specifi¢nih glasbenih metod in oblik
dela, sodobnih pristopov ter kulturno-umetniskih projektov
ob zagotavljanju sistemske podpore in ustreznega financiran-
ja. Poleg navedenega pa je z vidika kakovosti na¢rtovanja in po-
ucevanja glasbene umetnosti pomemben dinamicen odnos v
obliki timskega sodelovanja razrednega ucitelja z u¢itelji iz dru-
gih oddelkov in povezovanje s predmetnim uciteljem za glas-
bo. Navedeno se tako odraza v uditeljevem pozitivnem vred-
notenju kakovostne glasbene umetnosti, pozitivnih stalis¢ih
in odnosu do nje. S tega vidika je treba razrednim uditeljem
zagotoviti stalno strokovno izpopolnjevanje v smislu vseziv-
lienjskega ucenja in izobrazevanje za timsko, ustvarjalno, sa-
moiniciativno, iznajdljivo ter vedozeljno delo v umetnosti za
izvajanje skupnih dejavnosti na glasbenem podrodju, in sicer
z vklju¢evanjem kakovostnih partnerstev med osnovno $olo in

kulturno-umetniskimi ustanovami.
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Razvoj obvladovanja glasbenega jezika

Povzetek

Obvladovanje glasbenega jezika je kompleksen proces, ki se razvija
pod vplivi temeljnih glasbenih dejavnosti. Prispevek poudarja ta raz-
voj v povezavi s poslusanjem glasbe in uporabo glasbenega zapisa
v kontekstu Glasbene olimpijade. Na podrocju poslusanja je razvoj
obvladovanja glasbenega jezika preverjan in vrednoten z razlicnimi
tipi nalog s podrocja glasbenoteoreticnih, oblikovnih pojmov in z
glasbenim zapisom. Razumevanje in uporaba glasbenega zapisa se
preverjata in vrednotita skozi izvajanje a vista. Dejavnost spodbuja
uresnicevanje kroskurikularnih povezav splosnega Solstva z glasben-
im. Zaradi zahtev mednarodne glasbene olimpijade izstopa potreba
po poveéanju vsebinske zahtevnosti na podrodju izvajanja a vista.

Kljucne besede: obvladovanje glasbenega jezika, poslusanje, izva-
janje a vista, Glasbena olimpijada

Developing a Command of the Language of Music

Abstract

The command of the language of music is a complex process, which
develops under the influence of basic musical activities. The paper
highlights this development in connection with listening to music and
using a musical notation within the context of the Music Olympiad.
From the aspect of listening, the development of the command of the
language of music is tested and assessed through different types of
tasks relating to the concepts of music theory and musical form, and
to musical notation. The understanding and use of musical notation
is tested and assessed using sight-reading. This activity facilitates the
realisation of cross-curricular links between general education and
music education. The requirements of the International Music Olym-
piad have resulted in the need to increase the difficulty of contents
used for sight-reading.

Keywords: command of the language of music, listening, sight-read-
ing, Music Olympiad
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Uvod

Sodobna glasbena pedagogika in didaktika poudarjata sprem-
ljanje, preverjanje in vrednotenje glasbenih sposobnosti, spret-
nosti in znanj na individualni ravni vsakega posameznega ucen-
ca. Razvoj glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj je svojst-
ven in kompleksen proces. Pri glasbenem pouku je razvoj teh
spodbujen s temeljnimi dejavnostnimi podrodji izvajanje, pos-
lusanje in ustvarjanje. Rezultati glasbenih procesov izstopajo
pri obvladovanju glasbenega jezika. Glasbeni jezik je pojem, ki
se ne navezuje na ozko razumevanje glasbenih pojmov in zako-
nitosti, temve¢ na vije ravni uporabe, analize, sinteze in vred-
notenja glasbenega izraZanja, ustvarjanja in poslusanja. Glas-
bena olimpijada, ki poteka v slovenskem prostoru Ze od leta
2012, je posebno tekmovanje, ki udelezencem omogoca komp-
leksno predstavitev razvitih glasbenih sposobnosti, spretnosti
in znanj. Obvladovanje glasbenega jezika se preverja in vred-
noti: 1) s testnim delom (preverjanje slusnega zaznavanja ter
prepoznavanja razli¢nih glasbenih prvin in izvajanje a vista);
2) s pevsko predstavitvijo (udelezenci izkaZejo muzikalne in
interpretacijske sposobnosti) in 3) z izvedbo avtorske skladbe,
napisane za to priloznost. V prispevku bomo predstavili raz-
voj obvladovanja glasbenega jezika v povezavi s posluSanjem
glasbe in uporabo standardnega glasbenega zapisa v kontekstu
testnega dela, 1. sklopa tekmovanja Glasbena olimpijada.

Kaj je glasbeni jezik?

Slovar slovenskega knjiznega jezik (SSKJ, 2016)'opredeljuje
jezik kot sistem izraznih sredstev za govorno in pisno spora-
zumevanje; nacin izrazanja, vezan na dolo¢eno pojmovanje,
razumevanje cesa.

Glasbeni jezik je $irok pojem, ki se navezuje na glasbeno iz-
razanje (izvajanje/ustvarjanje), poslusanje glasbe in vrednote-
nje glasbenih del ter na poznavanje in uporabo standardnega
glasbenega zapisa (U¢ni nacrt, 2011). Pogosto se obvladovanje
glasbenega jezika ozko povezuje s sposobnostjo dekodiranja
glasbenega zapisa v notnem ¢rtovju in njegove precizne zvo¢ne
izvedbe. To pojmovanje izhaja iz zahodne kulture glasbenega
izobrazevanja, medtem ko je obvladovanje glasbenega jezika
(funkcionalna glasbena pismenost) na razli¢nih koncih sveta
razli¢cno pojmovana. Obvladovanje glasbenega jezika lahko
pojmujemo kot rezultat zmoznosti izvajanja glasbe; izvajanja
glasbe po notnem zapisu; izvajanja glasbe po posluhu; izrazan-
ja pogledov in stali$¢ glede izvajane, poslusane ali ustvarjene
glasbe; zapisovanja sliSane glasbe v obliki notnega zapisa; razu-
mevanje in interpretiranje glasbenega zapisa (Mills in McPher-
son, 2006).

1 Jezik. http://bos.zrc-sazu.si/cgi/a03.exe?name=sskj_testa&expression=
jezik&hs=1 (25. 1. 2016).

Razvoj obvladovanja glasbenega jezika

Razvoj obvladovanja glasbenega jezika

Tako kot glasbene sposobnosti, spretnosti in znanja se tudi
sposobnost obvladovanja glasbenega jezika razvija postopno
in stopenjsko. Skladno s Piagetovo teorijo (1930, v Labinowicz,
1989) trdimo, da je glasbena predstava miselna izkusnja avdi-
tivne vrste, ki je odmaknjena od stvarnih glasbenih dogodkov.
To so miselne strukture oziroma obstojeci miselni okviri ali
sheme, ki jih notranje slisimo; prestavljanje glasbenomiselnih
struktur iz stanja v stanje pa so glasbenomiselne operacije, ki
vodijo razvoj glasbenega misljenja. Glasbene izkusnje in do-
Zivetja skupaj z glasbenimi znanji tvorijo glasbene predstave
in znanja v obliki notranjega sli$anja in razumevanja sliSanih
glasbenih vsebin. Glasbene predstave in znanja se postopno
vklju¢ujejo in nadgrajujejo v glasbenem kategorialnem sistemu
(de la Motte-Haber, 1990) oziroma v glasbenem spominu. To
so oblikovane kategorialne strukture, pridobljene z glasbenim
ucenjem in se pod vplivom glasbenega ucenja spreminjajo.

Glasbeno misljenje je visoko razvita sposobnost glasbenega
predstavljanja v obliki notranjega sliSanja, podprta z znanji o
glasbi kot sistemu. Avtorji uporabljajo razli¢ne pojme za glas-
beno misljenje, npr. Kodaly (v Sicherl-Kafol, 1999) uporablja
termin notranje slisanje, Michels (2002) notranji posluh, Gor-
don (2000) ga oznacuje s pojmom avdiacija. Proces avdiacije
po Gordonu (prav tam) je kompleksna dejavnost, ki temelji na
predhodno usvojenih glasbenih izku$njah, predstavah, znanjih
in posameznikovem odnosu do glasbe. Poteka na razli¢nih
podrodjih: pri poslusanju glasbe, ozvocenju glasbenega zapisa,
zapisovanju trenutno sli$ane glasbe ali glasbe po spominu, pri
priklicu glasbe iz spomina, pri ustvarjanju glasbe ali improvi-

ziranju.

Pri glasbenem pouku poteka ozaves¢anje in usvajanje glasbe-
nega jezika postopno in dejavnostno v procesih glasbenega
izvajanja, ustvarjanja in poslusanja. Procesi glasbenega ucenja
in poucevanja spodbujajo razvoj glasbenega dozivljanja in mis-
ljenja ter vplivajo na razvoj glasbenih sposobnosti, spretnosti
in znanj.

Glasbene izkusnje, ki so temelj v razvoju glasbenih sposobno-
sti, spretnosti in znanj, omogocajo orientacijo v notnem zapi-
su, prepoznavanje odnosov v tonskih trajanjih in vi$inah ter v
odnosih med glasbenimi deli in celoto. Skladno z izku$njami
$irimo glasbeno izrazje pri poimenovanju tonov in pavz, ton-
skih trajanj, taktovskih nacinov, tonalitet ter elementov glasbe
in glasbenih oblik. Spodbujamo razvoj sposobnosti sledenja
glasbenemu zapisu ter spoznavanja znacilnosti in zakonitosti
razvoja glasbene umetnosti. Na podrocju glasbenega jezika
je izpostavljena potreba po razvijanju estetske obcutljivosti in
vrednotenja glasbenih del ter oblikovanju odnosa do glasbe-
ne dediS¢ine in sodobne glasbene ustvarjalnosti. To omogoca
sprejemanje razli¢nih zvrsti in oblik glasbe ter njeno presojanje
in vrednotenje (U¢ni nacrt, 2011, 2008).



Razvoj obvladovanja glasbenega jezika v pove-
zavi s poslusanjem glasbe v uénem procesu

Bistveni element v razvoju glasbenih sposobnosti, spretnosti
in znanj, ki neobhodno spremlja sleherno glasbeno dejavnost,
je segment poslusanja. Poslusanje, ki je neodtujljivi del vseh
glasbenih dejavnosti, se pojavlja tudi kot samostojno glasbeno
dejavnostno podrocje.

Cilji poslusanja glasbe so usmerjeni v razvoj pozornega in ak-
tivnega poslusalca. Z aktivnim poslusanjem pripomoremo k
vzgoji poslusalca, ki bo znal izbirati glasbo za razli¢ne priloz-
nosti in vrednotiti glasbene sporede in medijske programe.
Ozaves$cen poslusalec bo ohranjal potrebo po glasbi kot vred-
noti. To je $e posebno pomembno v ¢asu, ko je glasba pogosto
izrabljena kot zvo¢na kulisa in sredstvo mnozi¢ne zabave (U¢ni
nacrt, 2011, 2008).

Z ustreznim izborom glasbenih primerov u¢ence usmerjamo
v dozivljanje in izrazanje nastalih razpolozenj ob poslusanju
glasbenih vsebin, ki so, kot pravi Oblak (2002), analiza dozi-
vetij. Temu se pridruzi Se analiza zaznanih izvajalskih/izraznih
sredstev, glasbenoteoreti¢nih in oblikovnih znacilnosti. Poslu-
$anje tudi podpira poznavanje glasbene literature na podrocju
vokalne, inStrumentalne in vokalno-instrumentalne glasbe,
poznavanje ustvarjalcev in poustvarjalcev.

Izbor skladb je vselej skladen z glasbeno razvojno stopnjo
ucencev in obravnavano u¢no snovjo v osnovnosolskem ali
srednjesolskem izobraZevanju. V nadaljevanju se osredoto-
¢amo na ciljno naravnanost na podrocju poslusanja glasbe v
drugem in tretjem triletju osnovne Sole in v gimnaziji. Posebe;j
omenjena starostna obdobja se navezujejo na posamezne sta-
rostne kategorije* Glasbene olimpijade.

V 2. triletju osnovne $ole je podrocje poslusanja glasbe pove-

zano z dozivljajsko-analiti¢cnim poslusanjem ljudske in umetne

glasbe. Ucenci z dejavnostjo poslusanja v povezavi z obvlado-
vanjem glasbenega jezika:

- poglabljajo zaznavo izvajalskih sredstev (pevski glasovi, in-
$trumenti, zasedbe — slu$no prepoznavajo glasbila po zvo¢ni
barvi in jih razvr§c¢ajo v inStrumentalne skupine);

- poglabljajo zaznavo izraznih prvin (ritem, melodija, oblika,
tempo, dinamika, zvo¢na barva) in oblikovnih znadilnosti,

- ob zbranem poslusanju poglabljajo predstave o tonskih tra-
janjih, vi§inah, metri¢nih enotah (taktovski nacin) in tonali-
tetah (dur, mol; U¢ni nacrt, 2011, 8, 9).

V 3. triletju osnovne $ole je dejavnost poslusanja glasbe poveza-
na z dozivljajsko-analiti¢nim poslusanjem temeljnih znacilno-
sti glasbe pradavnine, srednjeveske glasbe, renesanse in baroka
(v 7. razredu). V 8. razredu ucenci prepoznavajo, primerjajo,

2 V 1. kategorijo so vklju¢eni ucenci 7., 8. in 9. razreda osnovnih $ol, v 2. kate-
gorijo so vkljuceni dijaki srednjih $ol.

ugotavljajo, vrednotijo temeljne znacilnosti klasicizma in ro-
mantike, v 9. razredu pa temeljne znacilnosti glasbe 20. in 21.
stoletja (U¢ni nacrt, 2011, 10, 11).

Cilji pri poslusanju glasbe v gimnaziji poglabljajo in nadgraju-
jejo glasbene predstave in znanja iz osnovnoSolskega obdobja.
V ospredju je doZivljanje, ki povecuje zbranost in pozornost ter
stopnjuje ¢as vztrajanja ob glasbenih vsebinah. Pri poslusanju
poleg prepoznavanja glasbenih elementov in razélenjevanja
glasbenih oblik v glasbi namenjamo pozornost vrednotenju
poslusanega glasbenega dela, in sicer s kriti¢no razpravo, pri-
merjavami, ocenjevanjem in pojmovanjem umetnisko vred-
nega. Ravno tako ima poslusanje v povezavi z izvajanjem po-
membno vlogo tudi pri vrednotenju lastnega izvajanja in izva-
janja drugih (U¢ni nacrt, 2008).

PosluSanje in obvladovanje glashenega jezika
na tekmovanju Glasbena olimpijada

Glasbena olimpijada preverja in vrednoti posameznikove glas-
bene sposobnosti, spretnosti in znanja s tremi sklopi: 1) testni
del, 2) pevski del in 3) ustvarjanje in izvedba lastne izvirne
skladbe. Vi sklopi zajemajo in preverjajo razvoj glasbenih spo-
sobnosti, spretnosti in znanj skozi temeljne glasbene dejavnos-
ti, ki jih opredeljujeta u¢na nacrta za glasbo v osnovnih $olah
in splo$nih gimnazijah. V prispevku se osredoto¢amo na prvi
sklop tekmovanja, to je testni del.

Prvi sklop - testni del - vklju¢uje pisni test in izvajanje a vista.

Cilji prvega sklopa so usmerjeni v preverjanje in vrednotenje:
1) znanj na podrocju glasbenega jezika, 2) stopnje razvitosti
glasbene pismenosti kot predpogoj za kreativne dejavnosti in
3) uporabe glasbenih znaj in pismenost v povezavi z dejavnost-
jo poslusanja.

Pisni test vsebuje tri sklope nalog: 1) naloge, povezane s pos-
lusanjem predvajanih zvo¢nih primerov iz glasbene literature;
2) naloge, povezane z glasbenim zapisom in drugimi znanji s
podrodja glasbenega jezika ter 3) naloge, povezane z vnaprej
dolocenimi prispevki, objavljenimi v glasbeni reviji Glasna.

1) Naloge, povezane s poslusanjem primerov iz glasbene
literature: vsebujejo poslusalska vprasanja in naloge v pove-
zavi z izbranim glasbenim primerom. UdeleZenci odgovorijo
na vpra$anja in izpolnijo naloge v ¢asu poslusanju glasbenega
primera. Vsak primer poslusajo dvakrat. V ¢asu poslusanja od-
govorijo na 4 do 5 zastavljenih vprasanj. Tipi nalog so zaprtega
tipa — obkroZijo pravilne odgovore - ali odprtega tipa — udele-
Zenci samostojno zapisejo odgovore.

Za 1. kategorijo so naloge skladne z na¢rtovanimi glasbenimi
cilji v 2. in 3. triletju osnovne Sole. Z nalogami, ki so povezane s
poslusanjem glasbe, preverjamo stopnjo razvitosti slu§no-ana-
liticnih zaznav (glasbenih predstav) v povezavi z usvojenimi

23 Raziskave



24
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ik edvaj kl
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a) Mazurka

b) Menuet

¢) Scherzo
d) Koratnica
¢) Polka

glasbenimi znanji. V njih vklju¢ujemo naloge, ki spodbujajo
miselne procese nizjih in visjih taksonomskih ravni. Z naloga-
mi preverjamo razvoj glasbenih predstav v povezavi z izrazni-
mi sredstvi (dinamika, tempo), izvajalskimi sredstvi (glasbene
zasedbe: vokalna, in§trumentalna in vokalno-instrumentalna
glasba), glasbenoteoreti¢nimi znanji (slu$no zaznavanje me-
truma - taktovski nacini, tonalitet: dur-mol) in oblikovnimi
znanji (glasbene oblike). Predstavljamo primere nalog za 1.
kategorijo, v povezavi s poslusalskim primerom Pomp and Cir-
cumstance, Koracnica $t. 1 v D-duru, skladatelja Edwarda El-

garja (slika 1). Pravilni odgovori na zastavljena vprasanja so
obarvani.

V 2. kategoriji so pripravljene naloge skladne z na¢rtovanimi
glasbeni cilji v gimnaziji. Tudi te naloge preverjajo nizje in visje
ravni miselnih procesov. Udelezenci naloge in vprasanja izpol-
nijo v ¢asu 2-kratnega poslusanja primera. Ker je temeljni cilj
na gimnazijski ravni poglobiti in nadgraditi usvojena glasbena
znanja iz osnovnosolskega obdobja, so naloge in vprasanja v
povezavi s poslusanjem glasbe nekoliko zahtevnej$a in z njimi
preverjamo posamezne specifike na izbranih podroéjih. V 2.

Razvoj obvladovanja glasbenega jezika
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Slika 1: Primer naloge, povezane s poslusanjem glasbenega
primera za 1. kategorijo

kategoriji smo pri kandidatih preverjali poznavanje izvajalske
tehnike in delov indtrumenta orgle, v povezavi s poslu§anjem
Toccate v d-molu, skladatelja J. S. Bacha. Predstavljamo primere

nalog v povezavi z opisanim poslusalskim primerom (slika 2).

2) Naloge, povezane z glasbenim zapisom in drugimi glas-
benimi znanji: z njimi preverjamo znanja v povezavi z glasbe-
nim opismenjevanjem in glasbenoteoreti¢nimi in oblikovnimi
pojmi. Vklju¢ujemo tipe nalog obkroZevanja, dopolnjevanja,
povezovanja in odprte tipe nalog. Udelezenci npr. dopolnijo
manjkajoce tonske viSine ali/in trajanja, poveZejo imena to-
nalitet z glasbenim zapisom, obkroZijo pojme, ki ne sodijo v
polje dinamic¢nih oznak, ali da obkroZijo pojme, ki sodijo v po-
lje opere. V ta sklop vklju¢imo tudi vprasanja, ki se navezujejo
na splo$no glasbeno razgledanost in aktualnost dogodkov na
podrodju slovenske glasbene ustvarjalnosti in poustvarjalnosti.

Npr. lani smo sprasevali po slovenskem skladatelju, ki je bil na-
grajenec PreSernovega sklada.

V 2. kategoriji preverjamo specifiéna znanja v povezavi z
glasbeno pismenostjo, poznavanjem naslovov glasbenih del

in umescanjem skladateljev v ustrezna umetnostna obdobja.
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Slika 2: Primer naloge, povezane s poslusanjem glasbenega

primera za 2. kategorijo (J. S. Bach: Toccata v d)

Znanyja, ki jih preverjamo v tem sklopu, so vklju¢ena v standar-

de znanj u¢nih naértov na osnovnosolski in gimnazijski ravni.

3) Naloge, povezane z gradivi iz revije Glasna: v tem sklopu
so vkljucena vpraganja in naloge iz vsebin zbranih prispevkov v
glasbeni reviji Glasna. V zadnji sklop nalog pisnega testa Glas-
bene olimpijade (2016) bodo vklju¢ena vprasanja in naloge iz
vsebin prispevkov: Per aspera ad astra - prek trnja do zvezd av-
torja Tomaza Grzeta (let. 46, §t. 3, str. 48-49) in Stevilni obrazi
kitare avtorja Leva FiSerja (let. 46, t. 4, str. 13-17).

V nadaljevanju se osredoto¢amo na preverjanje in vrednote-
nje izvajanja a vista na Glasbeni olimpijadi. V uvodnem delu
izpostavljamo temeljna dejstva v povezavi z razvojem funkci-
onalne glasbene pismenosti in sposobnostjo izvajanja a vista.
Cilj sposobnosti izvajanja a vista ni vklju¢en v naértovanje na
osnovnosolski in gimnazijski ravni. V primeru da ucenec obi-
skuje glasbeno $olo, bo razvijal to sposobnost na predmetnem

podroéju Nauk o glasbi in Solfeggio in na izbranem instrumen-
talnem podrodju.

Razvoj funkcionalne glasbhene pismenosti

Sposobnost funkcionalne glasbene pismenostise razvija postop-

no v daljsem ¢asovnem obdobju. Izstopajo naslednje sposob-
nosti in stopnje:

1) prepoznavanje in razumevanje glasbenih simbolov v not-
nem crtovju;

2) povezava glasbenih predstav v notranjem slisanju z vizual-
nim elementom glasbene notacije;

3) samostojno dekodiranje in izvajanje ritmi¢ne in melodi¢ne
strukture glasbenega zapisa.

Osnova za povezavo med notranjim sliSanjem glasbenega dela
in njegovim glasbenim zapisom izhaja iz predhodno usvojenih
glasbenih izkuSenj in predstav. Dekodiranje glasbenega zapisa
v obliki predhodnega notranjega sliSanja vkljucuje visje stopnje
miselnih procesov na kognitivnem podroéju, ne le razumeva-
nja glasbenega zapisa, temve¢ predvsem njegovo uporabo, ana-
lizo, sintezo in vrednotenje. U¢itelj ima v tej fazi pomembno
vlogo. S sistemati¢nim izborom instruktivnih vaj, primerov iz
glasbene literature in z ustreznimi postopki in metodo dela z

notnim zapisom lahko vodi u¢enca na vijo stopnjo mentalnih
operacij.

Sposobnost a vista izvajanja

Termin a vista (u¢ni nacrt, 2003) oznacuje sposobnost ozvoce-
vanja glasbenega zapisa na »prvi pogled« — glasbeni zapis pr-
vi¢ vidim in ga izvajam. V anglesko govorecem prostoru se za

izvajanje a vista uporablja termin sight-reading, v romanskem
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drugimi glasbenimi znanji za 1. kategorijo

govornem prostoru pa termin a prima vista. Nekateri avtorji’
uporabljajo $e bolj specifi¢ne izraze za izvajanje a vista. Ti se
nanasajo na vokalno (sight-singing) ali instrumentalno (sight-
-playing) a vista izvajanje, ki $e bolj natan¢no diferencirajo
izvajanje a vista na podrodju pevske ali instrumentalne dejav-
nosti. Nasteti termini imajo isti pomen. Gre za pretvorbo vizu-
alnega elementa glasbenega zapisa v njegovo zvo¢no podobo.
Izvajanje a vista je kompleksna glasbena sposobnost, ki zahteva

predhodno notranje sli$anje glasbenega zapisa v obliki misel-
nih glasbenih predstav.

3 Elektronski vir: Udtaisuk v Sight reading.www.en.wikipedia.org/wiki/sight
reading (01. 12. 2015).
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Slika 3: Primer naloge, povezane z glasbenim zapisom in

Obstaja kar nekaj $tudij, ki obravnavajo razvoj sposobnosti
a vista branja neznanih melodij v notnem ¢rtovju. Sloboda
(1985) je izvedel poizkus na podrodju a vista izvajanja z raz-
li¢nimi instrumentalisti. Vsak si je pred izvajanjem enoglasne
melodije najprej ogledal notni zapis, nato pa je predhodno pre-
gledano melodijo izvedel na svoj in§trument brez tega zapisa.
Ugotovil je, da je vsak v povprecju pravilno odigral le 7 tonov
melodije. Sposobnost izvajanja a vista je delno povezana s krat-
koro¢nim glasbenim spominom in odvisna od njega. Avtor
predvideva (prav tam), da na uc¢inkovito izvajanje a vista vpliva
ve¢ dejavnikov. Pravi, da je za izurjene izvajalce a vista tipic-
no, da usmerjajo svoj pogled »vnaprej« in da pred izvajanjem
opravijo predogled glasbenega dela, s katerim analizirajo in

identificirajo strukturo glasbenega dela. Z usmerjanjem pogle-
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Slika 4: Primer naloge, povezane z glasbenim zapisom in
drugimi glasbenimi znanji za 2. kategorijo

da »vnaprej« v glasbenem zapisu predhodno obdelajo in ohra-
nijo glasbeni zapis vse do njegove dejanske glasbene izvedbe.
Hranitev glasbenega zapisa v delovnemu spominu se odraza s
koli¢ino ohranjenih informacij in s ¢asovno dolzino ohranjanja
teh informacij v delovnemu spominu pred njihovo dejansko
glasbeno izvedbo. Z glasbeno vajo se koordinacija o¢i in rok
izboljsuje, tako da se poveca tudi koli¢ina shranjenih glasbenih
informacij in ¢asovna dimenzija njihove hranitve, kar vodi na
vi$jo stopnjo izvajanja a vista. Sloboda (1985) poudarja, da je
temeljno vodilo u¢inkovitega izvajanja a vista ritmi¢no-metric¢-
na struktura. Metrum predstavlja okvir za organizacijo grupa-
cij glasbenega gradiva s svojo stalno nespreminjajoco pulzacijo.

Izvajanje ritmicnih in melodi¢nih vsebin po
glasbenem zapisu

Izvajanje po glasbenem zapisu zahteva veliko pozornosti in
zbranosti, saj izvedba zapisa vselej poteka v glasbenem casu.
Proces poleg identifikacije zapisa tonskih visin in trajanj zaje-
ma tudi ozvocitev glasbenih elementov v dolo¢enem metrumu
in tempu. To je zahteven in kompleksen proces, saj ucenec pri
branju notnega zapisa glasbenih vsebin nima druge podpore
kot le notni zapis, ki ga pretvori v zvo¢ni pojav.

Izkusnje kazejo, da je izvajanje ritmi¢nih vsebin manj zahtevno
kot izvajanje melodi¢nih vsebin. Razvoj elementarnih ritmi¢-
nih sposobnosti in spretnosti sta precej odvisna od obc¢utenja
mere in spretnosti enakomernega ritmi¢nega izvajanja. Izvaja-
nje ritmi¢nih vsebin vklju¢uje identifikacijo ritmi¢nih gibanj v
dolo¢enemu taktovskemu nacinu in izbranem ali dolocenemu
tempu.

Izvajanje melodi¢nih vsebin po glasbenemu zapisu sloni na
dveh temeljih: na pevskem obvladovanju tonskih odnosov in
na poznavanju glasbeno-teoreti¢nih zakonitosti. Opira se na
avtomati¢no branje notnega zapisa in hitre slu$no-analiti¢ne
asociacije med tonskimi imeni in tonskimi odnosi v notranjem
slifanju. Izvajanje melodi¢nih vsebin vklju¢uje poleg identifi-
kacije ritmicnih gibanj v doloc¢enem taktovskem nacinu (me-
trum) in dolo¢enem ali izbranem tempu $e element zaneslji-
vega intonancnega in melodi¢nega petja tonskih odnosov v
doloceni tonaliteti.

Dejavniki, ki lahko otezujejo korektno pevsko izvajanje me-
lodi¢nih vaj po notnem zapisu, so: neobvladovanje pevskega
aparata, nerazviti pevski obseg, pomanjkljiva slusna zaznava in
kontrola. Posameznik ima lahko tezave z nadzorovanjem svo-
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jega pevskega glasu, kar pomeni, da povezava med notranjimi
glasbenimi predstavami in pevskim organom Se ni vzpostav-
ljena. Zaradi opisane nezmoznosti kontrole pevskega glasu
nastaja diskrepanca med notnim zapisom melodije in njenim
pevskim izvajanjem, kar se obi¢ajno kaze skozi pojav neciste
intonacije pri petju. Do opisane diskrepance prihaja tudi zaradi
ozkega pevskega obsega, ki oteZuje in ovira intonan¢no to¢no
petje zapisanih tonskih vi$in zunaj njega. Kontrola pevskega
glasu zahteva tako psihomotori¢ne napore kot visoko stopnjo
razvite sposobnosti samoposlusanja na spoznavnem podro¢ju.

Izvajanje a vista in Glasbena olimpijada

Po pisnem testu se tekmovalci v sklopu testnega dela preizkusi-
jo Se vizvajanju a vista na ritmi¢nem in melodi¢nem podrocju.

Pripravljene instruktivne vaje so napisane v osnovnih taktov-
skih nacinih (dvo-, tricetrtinski takt) in sestavljenem taktov-
skem nacinu (4/4). Oblikovane so v 4-, 6- ali 8-taktne perio-
de - odvisno od taktovskega nacina. Vse vaje so oblikovno in
muzikalno zaokroZene celote.

Z ritmi¢nimi vajami preverjamo spretnost enakomernega rit-
micnega izvajanja in sposobnost ohranjanja enakomernega
tempa. Tako v njih vklju¢ujemo dobo, prvo in drugo podde-
litev, punktirane notne vrednosti, ritmi¢ne posebnosti (triole,
sinkope) in pavze.

Slika 5: Primeri ritmic¢nih vaj a vista za 1. in 2. kategorijo

Razvoj obvladovanja glasbenega jezika

Na melodi¢nem podroéju preverjamo intonan¢no in tonalno
stabilnost (zavest o tonalnem centru in orientacijo znotraj to-
nalitete) ter spretnost izvajanja ritmi¢nih vsebin in ohranjanja
tempa. Vaje so oblikovane v C-F-G-D-duru in v A-E-molu. Z
melodi¢nimi vsebinami preverjamo prepoznavanje glasbenih
vsebin v notnem zapisu in njihovo korektno pevsko ozvoceva-
nje. Vsebine, ki jih preverjamo, so: melodi¢no postopno sekun-
dno in ter¢no gibanje, durov in molov trozvok in njuni obrati,
tonalni odnos T-D-T, ob¢utenje vodilnega tona.

Vsako leto pripravimo nekaj vaj (v duru in molu) v basovskem
kljuc¢u za tiste ucence, ki se kot inStrumentalisti sre¢ujejo s tem
klju¢em. Vsebine so po tezavnosti skladne z vajami v violin-
skem kljucu. Pri oblikovanju melodi¢nih a vista vaj uposteva-
mo pevski obseg ucencev, zato oblikujemo tudi vaje v nizjem
pevskem obsegu. Zacetni toni vaj niso v izjemo visoki ali nizki
pevski legi.

Vrednotenje izvedb a vista

Izvedbe a vista neodvisno vrednotita in ocenjujeta dva ¢lana
komisije, skladno s predhodno pripravljenim tockovnikom
in opisnimi kriteriji. Vsak izvedeni glasbeni primer a vista je
ovrednoten z najve¢ petimi to¢kami, najvi§je mozno skupno
Stevilo tock je 10. DoseZeno Stevilo to¢k je opisno ovrednoteno
za ritmi¢no in melodi¢no izvedbo a vista. V nadaljevanju pred-
stavljamo opisne kriterije za posamezne tocke:




Slika 6: Primeri melodicnih vaj a vista za 1. in 2. kategorijo

5 tock: Melodicno vajo izvaja intonancno in ritmicno natanc-
no brez napak.

Ritmi¢no vajo izvaja v ustreznem tempu, vse ritmicne vsebi-
ne so izvedene brez napak.

4 tocke: Pri melodicni vaji je intonacija mestoma nestabilna,
tempo je urejen in ritmicne vsebine ustrezno izvedene.
Izvedba ritmi¢ne vaje je mestoma napacna (neustrezna
izvedba posameznih tonskih trajanj in pavz), mestoma se
spremeni tudi tempo izvedbe.

3 tocke: Pri melodicni vaji je intonacija veckrat nestabilna,
zaradi Cesar pride do ponovnega izvajanja vaje. Tempo niha,
tudi ritem ni brezhibno izveden.

Izvedba ritmi¢ne vaje vsebuje ve¢ napak, tempo izvedbe se
spreminja.

2 tocki: Pri melodicni vaji so razvidne vecje teZave z intonaci-
jo, razvidne so teZave z ohranjanjem/zaznavanjem tonalnega
centra.

Pri ritmi¢ni vaji se pojavi veliko napak, zato jo za¢ne izvajati
$eenkrat. Tempo izvajanja je zelo neenakomeren (pohitevan-
ja in zaostajanja).

- 1 tocka: Pri izvedbi melodicne vaje se napake nizajo, into-
nacija je brez vsake orientacije, zavest o tonalnem centru in
tonaliteti ni razvidna.

Pri ritmi¢ni vaji se napake neprestano pojavljajo, pri izvedbi
ni zaznati ob¢utka mere in urejenosti tempa.

Priprava na izvajanje a vista

Udelezenec naklju¢no izbere list z zapisano ritmi¢no in me-
lodi¢no vajo. Vrstni red izvajanja je poljuben. Udelezenec ima
¢as, da se pripravi na izvajanje. Pri ritmi¢ni vaji ga usmerimo,
naj pregleda taktovski nacin in ritmi¢ne vsebine, ki se pojavlja-
jo v njem. Nato si izmeri ali odtaktira 1-2 takta in izvaja rit-
mi¢no vajo ob socasni meri. V ¢asu izvajanja udelezenec vajo
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izvede samostojno. Nacin izvajanja je poljuben: ritmi¢ni zlog
»Ta« ali izbrani nevtralni zlog. Ce se zmoti in e to sam opazi
ali pa tudi ne, ga povabimo, da vajo v celoti ponovi ali pa le
posamezne odseke.

Pri melodi¢ni vaji si udelezenec najprej ogleda vajo. Usmerimo
ga, da preveri taktovski na¢in in tonaliteto. Pred izvedbo mu
podamo izhodis¢ni ton. Vajo odpoje ob so¢asni meri. Nacin iz-
vajanja je poljuben: tonska abeceda, solmizacijski zlogi, izbrani
nevtralni zlog. Ce se zmoti in e to sam opazi ali pa tudi ne, ga
povabimo, da vajo v celoti ponovi ali pa le posamezne odseke.

Nekateri nasveti za pripravo na testni del

Izvajanje a vista kot razvojnoprocesni cilj ni vklju¢en v u¢ne
nacrte splo$nega Solstva. Cilji te sposobnosti so vklju¢eni v na-
¢rtovanje predmetnih podrocij Nauk o glasbi, Solfeggio in in-
$trumentalni pouk v glasbenem $olstvu. Zato bomo v tem delu
namenili pozornost uciteljevi pripravi na podrocju izvajanja a
vista.

Razvoj sposobnosti izvajanja a vista poteka v dalj$em casov-
nem obdobju in potrebuje ustrezno uliteljevo vodenje. Utitel;
naj predvsem izbira ali samostojno oblikuje ustrezne vaje glede
na glasbeno razvojno stopnjo posameznika in jih sistemati¢no
vkljucuje in obravnava tako, da postopno gradi in razvija glas-
bene sposobnosti u¢encev na ritmi¢nem in melodi¢nem pod-
rodju. V fazi obravnave samostojno oblikovanih ali izbranih
vaj naj ucitelj vodi posameznika tako, da vaje solfeggirajo in
ne imitirajo. Z ustreznim izborom ritmi¢nih in melodi¢nih vaj,
sistemati¢nim vklju¢evanjem teh v u¢ni proces in z ustreznimi
postopki dela je omogocen postopen razvoj funkcionalne glas-

bene pismenosti.

Izbrane ali samostojno oblikovane vaje naj bodo logi¢ne in
muzikalno zaokrozene celote. Z njimi postopno vodite posa-
meznika od enostavnejsih k tezjim vsebinam skladno z zmoz-
nostmi posameznika. Ce ima posameznik tezave na podro&ju
obvladovanja sinkope, svetujemo, da v vajo vkljucite le sinkope
v povezavi z ob¢utenjem dobe, prve in druge poddelitve. Ko
je ritmi¢na posebnost sinkopa usvojena v posameznikovem
glasbenem spominu, vajo popestrimo tako, da dodamo poleg
sinkop in prej nastetih ritmi¢nih vsebin $e en nov ritmicni ele-
ment (npr. triola). Med ritmi¢nimi vajami naj bo ucitelj pozo-
ren tudi na enakomerne izvedbe, ki bodo skladne z izbranim
tempom.

Na melodi¢nem podro¢ju naj uditelj posameznika usmerja v
razvoj obcutka tonalnega centra in zavesti o tonaliteti — posa-
meznik se zna orientirati znotraj tonalitete. Pred pevsko izved-
bo melodi¢ne vaje naj se posameznik upoje v izbrani tonaliteti.
Na tabli naj bo zapisana tonaliteta kot modulator - posameznik
naj jo sprva samostojno zapoje v smeri navzgor in navzdol,
nato naj uditelj nakazuje posamezne tonske visine v modula-

Razvoj obvladovanja glasbenega jezika

torju, katere posameznik samostojno ozvoci (brez pevskega ali
klavirskega podvajanja nakazanih tonov). Ze med upevanjem
naj ucitelj vodi ucenca v petje osnovnega tona in toni¢nega
kvintakorda tonalitete in njunega slu$nega pomnjenja v obliki
notranjih glasbenih predstav. Med upevanjem naj ucitelj vklju-
¢i tiste elemente iz melodicne vaje, ki so intonan¢no zahtevnej-
§i — veliki intervalni skoki, obrnitve trizvokov, vodilni ton, to-
nalni odnos T-D ipd. V fazi samostojnega izvajanja melodi¢ne
vaje naj ucitelj prisluhne posameznikovemu izvajanju in naj ga
ob nastalih tezavah usmerja v njihovo samostojno razreseva-
nje. Ko posameznik intonan¢no zgresi posamezni ton ali vec,
naj ga ucitelj usmerja v zavestno iskanje osnovnega tona tona-
litete (toni¢ni kvintakord), ki je lahko opora in izhodis¢e za
intonan¢no pravilno petje zgresenih tonov v melodi¢ni vaji. V
fazi pomoci naj ucitelj ne pomaga s svojim petjem ali igranjem
na instrument. Tovrstni napotki vplivajo na razvoj sposobnosti
a vista izvajanja in lastnih u¢nih strategij v obliki ssmopomodi,
ki bodo v pomo¢ posamezniku tudi v ¢asu tekmovanja Glasbe-
ne olimpijade.

Sklep

Izbor gradiv za a vista izvajanje lahko izhaja tudi iz u¢beniskih
gradiv za predmetni podroc¢ji Nauk o glasbi in Solfeggio. V slo-
venskem okolju je iz§lo in je v obtoku kar nekaj u¢beniskih gra-
div za omenjeni podro¢ji. Avtorji teh gradiv skladno z lastnimi
koncepti in izhodis¢i spodbujajo glasbeni razvoj uc¢encev na
ritmi¢nem in melodi¢nem podro¢ju. Ritmi¢ne in melodi¢ne
vaje postopno in sistemati¢no vklju¢ujejo in vodijo razvoj na
podrocju obvladovanja glasbenega jezika od enostavnejsih do
zahtevnejsih vsebin. Nekateri avtorji u¢beniskih gradiv vklju-
¢ujejo tudi poglavja, ki lo¢eno spodbujajo in vodijo razvoj iz-
vajanja a vista. Ker posameznik v sleherni glasbeni uri v glas-
beni $oli izvajanja glasbene vaje a vista — pri tem je pomembno
uciteljevo ustrezno vodenje — avtorji u¢beniskih gradiv redkeje
vklju¢ujejo poglavja, s katerimi bi lo¢eno spodbujali in vodili
razvoj izvajanja a vista.

V pravilniku, ki je objavljen na spletni strani Glasbene mladine
Slovenije, je zapisano, da se udeleZenci tekmovanja lahko vzpo-
redno Solajo tudi v osnovnih glasbenih $olah ali se kako druga-
¢e, na neformalen nacin, izvensolsko glasbeno izobrazujejo. Ne
smejo pa se $olati na glasbenih konservatorijih ali biti vpisani
v programe glasbenih smeri umetnigkih gimnazij. Glasbena
olimpijada z vKkljucitvijo izvajanja a vista vzpostavlja moznost
medinstitucionalnih povezav v posameznem kraju. To pome-
ni, da se lahko osnovnogolski ucitelj poveze z uciteljem sku-
pinskega pouka v glasbeni $oli in si dodelita naloge v povezavi
s pripravami posameznikov na tekmovanje. Cilj tekmovanja
Glasbene olimpijade je vrednotiti glasbene sposobnosti, spret-
nosti in znanja posameznika in ne njegovega mentorja ali
ustanove, Kjer je te pridobil. Tako so ovrednotene sposobnosti,
spretnosti in znanja posameznega individuuma neodvisno od



inétitucij, kjer se izobraZuje. Znanje je individualna intelektual-
na vrednota in lastnina.

V letu 2016 je peta slovenska glasbena olimpijada doZivela ne-
katere spremembe na podrodju izvajanja a vista. Zahtevnost
ritmi¢nih in melodi¢nih vaj je nekoliko visja v primerjavi s
preteklimi leti. ZviSevanje vsebinske zahtevnosti vaj izhaja iz
dejstva, da so kandidati v preteklih letih izkazovali sorazmerno
dobro razvite sposobnosti, spretnosti in znanja na tem podroc-
ju. Na drugi strani izstopa potreba po zvi$evanju zahtevnosti
na podrodju izvajanja a vista, ki je skladna z zahtevami med-
narodne glasbene olimpijade. S posodobitvijo tega podrodja je

slovenska glasbena olimpijada postala primerljiva z mednarod-
no glasbeno olimpijado. Upostevanje mednarodnih kriterijev
v ¢asu slovenskega tekmovanja je kandidatom omogocilo laz-

je prehajanje in izkazovanje celostne glasbene nadarjenosti na
mednarodni ravni.

Peta slovenska glasbena olimpijada, ki poteka vsako leto, je bila
5.in 6. marca 2016 v Ljubljani. Zlatonagrajenci so se lahko po-
merili s kandidati v mednarodnem prostoru, saj poteka med-
narodna glasbena olimpijada bienalno. 3. mednarodna glasbe-

na olimpijada je potekala konec meseca aprila 2016 v Klaipedi
(Litva).
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Akustika timpanov in raziskava
nekaterih tehnik igranja

Povzetek

Timpani ali pavke so kotlasti bobni, ki za razliko od ostalih bobnov
intonirajo, visino tona pa na sodobnih timpanih spreminjamo s peda-
lom. Opravljenih je bilo Ze mnogo raziskav o akusticnih lastnostih
timpanov, neraziskan pa je vpliv razlicnih tehnik igranja na njihov
zven. V raziskavi sem analiziral video in avdio posnetke ter primerjal
in ugotavljal vpliv razlicnih palic, napetosti opne in prijemov oziroma
stilov igranja na barvo zvena.

Kljucne besede: pavke, akustika timpanov

Uvod

Bobni so najstarejsa glasbila, ki so se postopno razvijala skupaj
s ¢lovesko raso in vselej igrala zelo pomembno vlogo v vsaki
glasbeni kulturi. Prvi bobni z membrano so nastali vsaj pred
5000 leti (Fletcher in Rossing, 1998, 583).

Iznajdba kotlastih bobnov, ki so daljni predniki timpanov, sega
dalec v stari vek. Med glasbenimi instrumenti staroveskih kul-

Acoustics of Timpani and Research into Certain Playing Tech-
niques

Abstract

Timpani or kettledrums are bowl-shaped drums, which, unlike other
drums, can be tuned to different pitches; the pitch of modern timpani
is changed with the use of a pedal. Many research studies have been
conducted on the acoustic properties of timpani, but how different
playing techniques influence their sound remains unresearched. This
research study analyses video and audio recordings, and compares
and determines the influence of different sticks, tension of the head

and playing techniques or styles on the timbre.

Keywords: kettledrums, acoustics of timpani

tur so bili tudi tovrstni bobni, katerih telo je bilo lahko izdol-
beno iz drevesnih debel, izdelano iz gline kot kotlasta posoda
ali pa so uporabili kar zelvin oklep. Za te prve znane primerke,
razvidne z mezopotamske okrasne plosce z zacetka 2. tisocletja
pred Kristusom, ni povsem jasno, ali so imeli zZivalsko ali kovin-
sko opno (bronast boben). Nekoliko kasnejsi podatki kazejo na
kotlaste bobne, narejene iz gline, lesa ali kovine, na katere so
igrali z rokami ob raznih ritualih in ceremonijah Ze ve¢ kot ti-



socletje pred Kristusom. Uporabljali so jih tudi za signaliziran-
je in za ritmi¢no podlago pri plesu. Preprosto so jih drzali z
eno roko, z drugo pa igrali. Ni podatkov, da bi tovrstni pred-
niki danas$njih timpanov Ze intonirali. Razli¢no velike kotle v
parih so uporabljali v islamskih, pa tudi v afriskih, indijskih in
mongolskih kulturah. Ponekod so jih z jermeni pritrdili okrog
pasu (Bowles, 2002, 15).

Timpani so torej in§trumenti arabskega porekla. V Evropi so se
kot manjsi kotlasti bobni pojavili proti koncu 13. stoletja pod
imenom nakers (iz arab. naqqareh), ki se je obdrzalo e v 14.
stoletju. Sprva so jih uporabljali v vojski, v parih oprtane na
konjih ali kamelah. Praviloma je bil lazji boben pritrjen na levi
strani poleg meca, teZji pa na desni kot protiutez me¢u in manj-
$emu timpanu. Tradicija manjsih timpanov na levi strani se je
vse do danes ohranila v nemskih dezelah. Vojaski timpanisti
so imeli ¢astniski ¢in, poklicne skrivnosti timpaniranja pa so
morali celo varovati pod vojasko zaprisego (Bowles, 2002, 17).

Slika 1: Starejsi tip timpana — viSino tona
spreminjamo z vrtenjem kotla na vertikalni
osi (foto: A. Poljanec)

Vedje timpane so v zahodno Evropo prinesli konec 14. oziroma
v zacetku 15. stol. V Angliji so jih pozneje poimenovali kettle-
-drums — kotlasti bobni (Forsyth, 1982, 41). Po zacetni uporabi
izklju¢no na prostem, kjer so timpanisti v kombinaciji s tro-
bentami improvizirali, znadilna pa je bila tudi izrazita gestiku-
lacija, so timpani v 17. stol. prisli v dvorane raznih evropskih
dvorcev skupaj s trobentami, rogovi in oboami (Beck, 1995,
201-202). Skozi stoletja je po zaslugi skladateljev njihova vloga
v orkestru postajala vse ve¢ja.

Izraz timpan izhaja iz latinske besede tympanum oziroma iz
grske tympanon, kar pomeni boben. Ime timpani se ve¢ino-
ma uporablja v mnozini, ker v praksi igramo na ve¢ bobnov, ki
jih v francos¢ini imenujejo timbales, v angles¢ini kettle-drums
ali timpani, v nemscini pauken, v ée$¢ini kotly in v italijan$¢ini
timpani. Slovens¢ina je najprej prevzela nemsko ime in ga po-
slovenila v pavke, kar je bilo sprva splo$no razsirjeno. Postopno

se je uveljavila razli¢ica timpani, ki jo uporabljamo vse pogoste-
je, lahko pa re¢emo, da sta izraza timpani in pavke pri nas ena-
kovredna. Ime kotli, ki bi bilo podobno kot v ¢es¢ini jezikovno
najbolj primerno, pa se v slovens¢ini uporablja zelo redko.

Glavni sestavni deli timpanov so masivno podnozje, na katero
je pritrjen obic¢ajno bakreni kotel - resonator, ter opna, ki je
napeta cez kotlov rob. Opna je najprej namotana okrog neko¢
lesenega, danes kovinskega obroca, malce ve¢ji Zelezni obro¢
pa jo osredis¢i in s pomodjo dolgih jeklenih vijakov napenja
ob rob kotla. Napetost in s tem vi$ino tona so v preteklosti
spreminjali ro¢no z ve¢ kraj$imi vijaki, razporejenimi po obo-
du Zeleznega obroca, ali z vrtenjem kotla na navpi¢ni osi. Da-
nes ima vedina timpanov (razen znamenitih dunajskih, kjer s
T-roc¢ajem dvigamo ali spus¢amo cel kotel, ki pritiska na opno)
v podnozje vgrajen pedal, s katerim po omenjenih dolgih vija-
kih spreminjamo napetost membrane. S pedalom je povezan
tudi kazalec, ki timpanistu omogoca vizualno nastavitev po-
sameznih tonov. Sodobni komplet petih timpanov ima skupaj
obseg dobrih dveh oktav.

Danes so timpani najpomembnejsa tolkala v orkestru pred-
vsem zaradi zmoznosti proizvajanja zvena to¢no dolocene
vi$ine, s ¢imer sodelujejo v harmoniji skladb kot basovski in-
$trument s poudarjeno ritmi¢no vlogo. Poleg tega imajo tim-
pani najvedji razpon v dinamiki oziroma so dinami¢no najbolj
ekstremen instrument. Imajo torej velik vpliv na zvo¢no sliko
celotnega orkestra.

Slika 2: Sodobni pedalni timpan
(foto: A. Poljanec)

Akusti¢ne lastnosti timpanov v povezavi z
inStrumentalno prakso

Na podro¢ju akustike timpanov so doslej opravili Ze vrsto razis-
kav, ki pojasnjujejo znacilnosti nihanja membrane. Frekvence
nacinov nihanja idealne membrane je John W. S. Rayleigh iz-
racunal Ze v 19. stol. (The Theory of Sound, 1894). Velik na-
predek v razumevanju akustike timpanov je v zadnji cetrtini
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20. stol. naredil Thomas D. Rossing, ki je raziskoval harmonski
spekter pavk. Najsodobnej$e delo s podrocja akustike timpa-
nov je Timpani Tone (Steven L. Schweizer, 2010), v kateri naj-
demo tudi nekaj spektrogramov zvo¢nih posnetkov glede na
trdoto palice in napetost opne. Raziskovanje akusti¢nih vidi-
kov razli¢nih tehnik oziroma stilov igranja in prijemov palice
pa je bilo doslej zapostavljeno, ¢eprav je jasno, da zven timpa-
nov ni odvisen le od vrste in kvalitete inStrumenta, ampak tudi
od nacina igranja timpanista.

Nihanje okrogle, idealne, proste membrane

Pri nihanju okrogle, idealne in proste membrane, tj. taksne s
povsod enako debelino in enako napetostjo ter brez resonator-
ja — kotla, se pojavita dve vrsti vozli§¢nic: ¢rtaste oziroma prec-
ne Cez sredis¢e opne in pa krozne. Na vozli$¢nicah je odmik
opne iz ravnovesne lege ni¢en oziroma minimalen podobno
kot pri vozlih na struni. Posledica nihanja vzbujene opne je to-
rej frekvenéni spekter, sestavljen iz mnozice na¢inov nihanja
oziroma vzorcev (Campbell in Greated, 1987, 412).

Slika 3: Nacini nihanja okrogle membrane (Ravnikar,
1999, 60; prir. A. Poljanec)

Slika 3 prikazuje 25 nadinov oziroma vzorcev nihanja okrogle
membrane; pod posameznim vzorcem je navedeno $tevilo
vozlis¢nih kroznic (n) in vozli$¢nih polmerov (p). Kot je raz-
vidno, predstavlja Ze obod oziroma obro¢ okrogle membrane
prvo vozlis¢no kroznico - membrana pri prvem nacinu (0,1) v
celoti niha navzgor in navzdol nad ravnovesno lego, v kateri je
opna v mirujocem stanju.

Za izracun frekvenc posameznih nac¢inov nihanja uporabimo

enacbo:
1 T
f ; ']pn

= 2nr

Akustika timpanov in raziskava nekaterih tehnik igranja

T - napetost opne, r — polmer opne, p — povrSinska gostota
opne, ] - vrednost Besselove funkcije glede na razlicne rede
pinn

Enacba nam razkrije nekaj zakonitosti okrogle membrane: fre-
kvenca je obratno sorazmerna s polmerom - ¢e polmer podvo-
jimo, se frekvenca razpolovi, torej se intonacija zniza za eno ok-
tavo; poleg tega je frekvenca sorazmerna s korenom napetosti
opne - Ce Zelimo intonacijo zvisati za oktavo, moramo 4-krat
povecati napetost.

Izra¢unane frekvence nacinov nihanja za idealno prosto mem-
brano, ki bi teoreti¢no nihala v brezzra¢nem prostoru, poka-
zejo zelo neharmonsko alikvotno vrsto, kar pomeni, da taksna
membrana ne intonira (Campbell in Greated, 1987, 412-413).

Nihanje membrane na kotlu — resonatorju

V realnosti je opna timpana napeta ¢ez rob kotla. Udarec s pa-
lico vzbudi njeno nihanje, ki se prenese na volumen zraka v ko-
tlu, zvo¢no valovanje pa se prenasa po okoliskem zraku. Masa
zraka, ki pritiska na opno, ne samo da postopno zmanjsuje am-
plitudo nihanja (duseno nihanje), ampak tudi zniza frekvence
posameznih nacinov nihanja. Ocitno je, da membrana niha
nekoliko pocasneje kot v brezzra¢nem prostoru, ¢e med niha-
njem odriva zrak navzgor in navzdol (Campbell in Greated,
1987, 414). Vpliv na nizje alikvotne frekvence je zaradi ve¢jih
amplitud vedji, na visje pa manjsi (Hall, 1991, 167). Poleg tega
kotel kot resonator upocasni izzvenevanje posameznih naci-
nov nihanja in poudari osnovno frekvenco nihanja (Schweizer,
2010, 6). Rezultat vseh nastetih dejavnikov je, da membrana na
kotlu intonira, izkaze pa se, da k tonalnosti prispevajo pre¢ni
nacini nihanja (Hall, 1991, 167).

Tocka udarca na opni

Tocka udarca doloca, kateri na¢ini nihanja se vzbudijo. Osnov-
no pravilo je, da udarec v vozel ali na vozli§¢nico ne vzbudi
pripadajocega nac¢ina nihanja (Hall, 1991, 169). Tako npr. uda-
rec v sredino opne vzbudi samo krozne nacdine nihanja, ker
se v sredicu krizajo vse vozliS¢nice pre¢nih nacinov, ki so v
tem primeru nevzbujeni. Nasprotno pa bo udarec povsem pri
obrocu teoreti¢no vzbudil ve¢ino moznih frekvenc. Udarec v
sredino sli$imo kot zamolkel zven — vzbujeni so samo krozni
nacini. Udarec blizu obroca pa se slisi kot daljsi ton (vzbujeni
so tudi pre¢ni nacini nihanja). Pri timpanih je obi¢ajna toc¢ka
udarca priblizno na eni Cetrtini razdalje od oboda proti sredini.
Udarec v to toc¢ko usmeri ve¢ino energije v pre¢ne nacine ni-
hanja, ki prispevajo k tonalnosti in§trumenta. Udarec v center
pa, kot receno, pre¢ne nadine nihanja zadusi (Wagner, 2006, 9).

Raziskava nekaterih tehnik igranja na timpane

Namen raziskave je ugotoviti vpliv razli¢nih prijemov palice in
stilov igranja na barvo zvena, podobno kot je to mogoce doseci



z uporabo razli¢nih palic ali napetosti opne za isti ton. V razis-
kavi sem primerjal:

- pet razli¢nih palic (slika 5, tabela 2),

- dve napetosti opne (tona c in f),

- dve artikulaciji (legato in staccato),

- dvarazli¢na stila oziroma prijema (francoski in ameriski),

- tremolo s tremi razli¢nimi pari palic.

Raziskava tehnik igranja je bila del magistrskega $tudija aku-
sti¢nih lastnosti pavk in njihove povezave z in$trumentalno
prakso na muzikoloskem oddelku Filozofske fakultete v Lju-
bljani pod mentorstvom izr. prof. dr. Bruna Ravnikarja. Samo
raziskavo pa sem opravil na Univerzi za glasbo na Dunaju pod
vodstvom prof. dr. Matthiasa A. Bertscha, ki se sicer ukvarja
z interdisciplinarnimi raziskavami na podro¢jih akustike, psi-
hoakustike, psihologije, fiziologije, organologije in kognitivnih
znanosti.

Za analizo stika glave palice in membrane ob udarcu ter hitrosti
palice sva uporabila visokohitrostno kamero Vision Phantom
V12.1, ki omogoca pocasno predvajanje hitrega posnetka in s
tem natanc¢no vizualno analizo. Kamero je posodil akusti¢ni
oddelek dunajske Univerze za glasbo. Visokohitrostni posnetki
so bili narejeni z ve¢ tiso¢ slikami na sekundo. Tabela 1 prika-
zuje razmerje med normalno filmsko hitrostjo in hitrim po-
snetkom. Dogajanje snemamo z npr. 2000 slikami na sekundo,
nato pa predvajamo posnetek z normalno hitrostjo, pri ¢emer
je gibanje palice izrazito poc¢asno. Za analizo video posnetkov
sem uporabil program Quick Time Player.

30 slik/s
2000 slik/s

1s=1s
1s=66,67s=1min 6,67 s

normalna hitrost

hitri posnetek

Tabela 1 | Razmerje med normalno hitrostjo snemanja in hitrim posnet-
kom

Slika 4: Visokohitrostna kamera Phantom
V12.1 s tehni¢nimi podatki: do 6242 slik/
sekundo pri polni resoluciji (1200 x 800),
hitrost zaslonke 1 us

Za zvolne posnetke posameznih udarcev sva uporabila mi-
krofon AKG C577WR (20-20000 Hz), ki je bil nameséen 15
cm nad opno. Za analizo zvo¢nih posnetkov sem uporabil pro-
gram Audacity, ki omogoca prikaz spektrogramov zvo¢nih po-
snetkov. Spektrogramske ¢rte, ki prikazujejo spekter zvoka, se

razlikujejo po barvi in dolzini glede na jakost in trajanje posa-
mezne frekvence. Najmocneje izrazene frekvence so obarvane
belo, $ibkejse pa rdece, vijolicno in modro. Dolzina ¢rte pove,
koliko ¢asa izzveneva posamezna frekvenca.

Za snemanja sem uporabil 26-in¢ni Slingerland timpan z
membrano Remo Weatherking-Renaissance.

Udarci z razli€nimi palicami

Timpanisti uporabljamo $tevilne razli¢no trde palice, s kateri-
mi dosezemo vecje ali manjse razlike v artikulaciji, dolzini in
barvi zvena. Zelo pomembna je masa palice, ki je odvisna od
dolzine, materiala rocaja in glave. LaZje palice prinasajo svetlej-
§i zven z manj o¢itnimi nizjimi zvo¢nimi alikvoti in bolj sli$ni-
mi zgornjimi, ki so neharmonski, tezke lesene palice pa pou-
darijo osnovni ton in nizke alikvote (Schweizer, 2010, 10-12).

Palica za timpane je sestavljena iz ro¢aja in glave. V raziskavi
uporabljene palice imajo rocaje iz bambusa ali lesa in glave iz
plute ali lesa. Glava je obloZena z razli¢no debelimi ovoji filca
ali pa je brez prevleke.

LLO

BPFFzd RBPFsrd RPFt LLFzt

Slika 5: Palice, uporabljene v
raziskavi (foto: A. Poljanec)

Legenda delovnih oznak palic

Splo$na oznaka palic je XYZ + debelina filca, pri ¢emer po-

meni:

- X - material rocaja palice (B = bambus, L = les)

- Y - material glave palice (P = pluta, L = les)

- Z - material, s katerim je prevlec¢ena glava palice (F = filc,
0 = brez prevleke)

- debelina filca (zd = zelo debel, srd = srednje debel, t = tanek,
zt = zelo tanek)

delovna BPFzd BPFsrd BPFt LLFzt LLO
oznaka
matver_ial bambus bambus bambus les les
rotaja

material glave

(notranji del) | Pt

pluta pluta les les
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. zelo srednje zelo
material tanek brez
debel debel tanek
prevleke glave file file filc file prevleke
premer rocaja 10,7- 10,6-
[mm] L2t 12/ e 14,5 14,8

premer glave

35,8 27,2 19,4 18,6 22,7
[mm]

premer

notranjega

dela glave
[mml

24,1 20,0 16,0 17,2 22,7

masa palice

[g] 26 26 27 51 54

Tabela 2 | Tehni¢ni podatki o palicah, uporabljenih v raziskavi

Timpanisti uporabljamo razli¢ne palice glede na:
— vrsto timpanov,

- dinamiko,

- artikulacijo,

- barvo zvena, ki jo Zelimo dosedi,

- posebne ucinke v sodobni glasbi.

Iz izkudenj vemo, da trdota in debelina glave ter masa palic
vplivajo na zven timpana. Skupni imenovalec teh dejavnikov
je ¢asovna dolzina stika med glavo palice in opno, ki sem jo
raziskal v tem poglavju.

Prikaz od¢itavanja Casovne razlike hitrega posnetka med
zacetkom in koncem stika glave palice z opno ter izra¢un
dejanske ¢asovne razlike za palico LLO (leseni rocaj, lesena
glava brez prevleke, masa je 54 g) na tonu f:

Current Time: 00:00:15.54
Duration: 00:00:32.80
Mormal Size: 1024 % 768 pixels
current Size: 576X 432 pixels

Slika 6: Zadetek stika med glavo
palice LLO in opno (tekoCi Cas
hitrega posnetka je 15,54 s)

Current Time: 00:00:15.89
Duration. 00:00:32.90
Narmal Size: 1024 X 768 pixels
Current Size: 576X 432 pixels

Slika 7: Konec stika med glavo
palice LLO in opno (tekoCi Cas
hitrega posnetka je 15,89 s)

Akustika timpanov in raziskava nekaterih tehnik igranja

Casovna razlika hitrega posnetka (hitrost snemanja je bila 2000
slik/sekundo) med zacetkom in koncem stika glave palice z
opno je 0,35 sekunde, kar je treba deliti s 66,67 (glej tabelo 1),
da dobimo dejanski ¢as, ki je v tem primeru 0,0052 s oziroma
5,2 ms.

Cas stika med glavo palice LLO in opno na tonu f je 5,2 ms.

Po enakem postopku sem izracunal ¢ase stika med glavo in
opno za ostale palice.

delovna f ppr/q BPFsrd BPFt  LLFzt  LLO
oznaka
matver_|al bambus bambus bambus les les
rotaja
material
glave pluta pluta pluta Les les
(notranji del)
material zelo  srednje iR zelo brez
previeke debel debel file tanek revieke
glave filc filc filc prev
premer 12,1 157 12,9  10,7-14,5 10,6-14,8
rocaja Lmm]
premer glave | oo 75 194 18,6 22,7
[mm]
masa palice | = ¢ 26 o 51 54
[g]
Cas stika med
glavo palice | 6,8ms 39ms 33ms 52ms 52ms
in opno

Tabela 3 | Tehni¢ni podatki o palicah ter rezultati ¢asov stika med
glavami palic in opno

Pri palicah iz bambusa je ¢asovna dolzina stika med glavo pali-
ce in opno premo sorazmerna z debelino filcaste prevleke gla-
ve, kar je pri¢akovano in povsem logi¢no. Na prvi pogled pa
sta presenetljiva podatka o ¢asih stika pri lesenih palicah z zelo
tankim slojem filca (LLFzt) in brez prevleke (LLO), saj bi prica-
kovali, da se tr$a glava hitreje odbije od opne kot mehkejsa, pa
tudi podatki o trajanju stika pri bambusovih palicah (BPFzd,
BPFsrd in BPFt) kazejo na to. Vzrok za dalji ¢as pri lesenih
palicah je njihova masa, ki je dvakrat ve¢ja kot pri bambusovih,
in vpliva na obcutno podaljsanje stika. Ce primerjamo lesene
palice z zelo tankim slojem filca in brez prevleke, je ¢as stika
kljub ved;ji trdoti lesenih palic brez prevleke enak, kar je o¢itno
prav tako posledica razlike v masi, ¢eprav le za nekaj gramov.

Ce pomislimo na indtrumentalno prakso, kjer si npr. Zelimo
odigrati nek odsek timpanskega parta ¢im bolj staccato, torej
se trudimo za ¢im krajsi stik med glavo palice in opno, bomo
glede na to ugotovitev artikulacijo staccato lazje in u¢inkoviteje
dosegli z lazjimi palicami. Ce pa Zeli timpanist skrajsati ¢as sti-
ka med glavo tezke palice in opno, mora bolj aktivirati zapestje
za ¢im hitrejsi odboj palice ali pa poskrbeti za vecjo hitrost pa-
lice, pri cemer mora paziti, da obdrzi enako dinamiko.

Pri palicah torej vplivajo na zven trije dejavniki: trdota in debe-
lina glave ter masa palice.



Napetost opne

Postopek analize visokohitrostnih video posnetkov oziroma
od¢itavanje ¢asovne razlike med zadetkom in koncem stika
glave palice z opno ter izratun dejanske ¢asovne razlike je bil
enak kot pri primerjavi udarcev z razli¢nimi palicami.

viSina tona oz. napetost opne za: ¢as stika
ton f (175 Hz) 4,3 ms
ton ¢ (131 Hz) 6,7 ms

Tabela 4 |("3as stika med glavo palice in opno glede na njeno napetost
0z. vi§ino tona

Cas stika je seveda krajsi pri vecji napetosti oziroma visjem
tonu, kar timpanisti izkori§¢amo za igranje v staccato artiku-
laciji, medtem ko tremolo na splo$no raje odigramo na manj
napeti opni.

Iz spektrogramov zvo¢nih posnetkov izhajajo podobni zaklju¢-
ki. Pri tonu f z vi$jo napetostjo opne namre¢ posamezne frek-
vence izzvenijo 1 do 2 sekundi prej kot pri tonu c. Podobna
razlika v napetosti opne je, ¢e zaigramo ton ¢ na 29- oziroma
na 26-in¢nem timpanu. Zato bomo ton ¢ s staccato artikulacijo
raje kot na timpanu z velikostjo 26 in¢ev zaigrali na 29-inénem
timpanu, kjer je napetost opne za isti ton vija. Poleg tega je pri
vedji napetosti membrane osnovni ton bolj poudarjen, prisot-
nih je manj neharmonskih frekvenc, torej je intonacija ¢istejsa.

Legato in staccato artikulacija

Razliko med legato in staccato artikulacijo najlaze dosezemo z
menjavo palic, ¢e pa to ni mogoce, skusamo pri staccato artiku-
laciji s posebnim prijemom istega para palic skrajsati ¢as stika
med opno in palico.

Na timpanih zaigramo legato tako, da primemo palico ¢im bolj
narahlo samo s palcem in kazalcem. Tako pride do dalj$ega sti-
ka med glavo palice in opno, rezultat pa je poln legato zven.
Ce zelimo doseci ostrejsi staccato zven, primemo palico s pal-
cem, kazalcem in sredincem, s pomoc¢jo zapestja pa pove¢amo
hitrost odboja palice, s ¢imer dosezemo krajsi stik med glavo
palice in opno ter posledi¢no bolj artikuliran zven (Schweizer,
2010, 28-29).

Slika 8: Legato prijem

Andreas Wagner je v raziskavi udarcev na malem bobnu ugo-
tovil, da hitrost palice vpliva na cas stika glave z opno, pri ce-

Slika 9: Staccato prijem

mer je pri ve¢ji hitrosti cas stika krajsi, ob tem pa se poveca
dinamika igranja (npr. s forte na fortissimo; Wagner, 2006, 26).

V svoji raziskavi na timpanih pa sem primerjal hitrosti razli¢-
nih udarcev pri isti dinamiki (forte).

Povprecno hitrost palice oziroma glave palice sem izrac¢unal s
pomodjo razdalje od prijemali$ca do sredine glave palice, kota
a in ¢asovne razlike hitrega posnetka med posevno lego in za-
¢etkom stika z opno.

Current Time: 60:00:43 20
Duration: 00021047
MNomal Size: 76911024 pheels
Current Size: 324 x 432 pixels

»

Slika 10: Palica med gibanjem
navzdol v poSevni legi

Current Time: 00:00:5148

Duration: 00:02:1 at7
Normal Size: 768x 1024 phels
Current Size: 324X 432 pixels.

.

Slika 11: Glava palice se dotakne
opne — zacletek stika

Po enakem postopku kot pri primerjavi razli¢nih palic sem
izra¢unal tudi Cas stika med glavo palice in opno za legato in
staccato udarec:
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vrsta udarca povprecna hitrost ¢as stika med glavo

palice [m/s] palice in opno [ms]
legato 5,09 6,5
staccato 5,14 5,8

Tabela 5 | Razlika med legato in staccato artikulacijo

Na prvi pogled je presenetljivo, da je povpre¢na hitrost palice
pri staccato udarcu le za 0,05 m/s vi$ja v primerjavi z legatom.
Vzrok za to je vecji kot (v raziskavi 8°), ki ga opise palica pri
legato udarcu zaradi nekoliko druga¢nega stika glave palice z
opno. Pri analizi video posnetkov udarcev za legato in staccato
artikulacijo sem namre¢ pri obeh prijemih za zacetek obravna-
ve posnetka vzel enako vi$ino glave palice oziroma enako lego
palice v posevnem poloZaju. Ob dotiku z opno pa sta legi pa-
lice pri legato oziroma staccato udarcu nekoliko razli¢ni, zato
se razlikujeta tudi kota, ki ju palica opi$e med posevno lego in
stikom z opno. Vzrok za razli¢ni legi palic ob stiku z opno je v
tem, da pri legato udarcu stik glave palice z opno podaljsamo
tudi z nekoliko bolj posevnim poloZajem glave glede na opno.
Ce bi prera¢unal povprec¢no hitrost na enak kot, bi bila razlika
v povprecni hitrosti palice 14-krat vecja.

Legato in staccato artikulacija — spektrogrami
zvocnih posnetkov

Legato udarec s palico BPFsrd (bambusov rocaj, glava iz
plute je prevlecena s srednje debelim filcem, masa je 26 g) v

forte dinamiki na tonu ¢ z osnovno frekvenco 131 Hz:

Slika 12: Udarec legato

Staccato udarec s palico BPFsrd (bambusov rocaj, glava iz
plute je prevlecena s srednje debelim filcem, masa je 26 g) v
forte dinamiki na tonu c z osnovno frekvenco 131 Hz:

Slika 13: Udarec staccato

Akustika timpanov in raziskava nekaterih tehnik igranja

Kot je razvidno s spektrogramov, seze sklenjen frekven¢ni
spekter pri legato udarcu malo ¢ez 2000 Hz, pri staccato udar-
cu pa ¢ez 4000 Hz, kar daje zvenu ostrej$o oziroma svetlejso
barvo.

Stili igranja na timpane

Pri stilu igranja je na prvem mestu prijem palice, pomembni pa
so tudi gibanje roke, prispevek zgornjega dela telesa in stojeca
ali sede¢a namestitev timpanista.

Pri francoskem stilu drzi timpanist palico med prvim clen-
kom kazalca in blazinico palca, ki je obrnjen navzgor, ostali pr-
sti pa so zaokrozeni okrog rocaja palice, vendar niso v stalnem
stiku z njim. Taksen prijem omogoca bliskovit odboj palice
in posledi¢no bolj svetel ton. Pri francoskem stilu timpanist
obic¢ajno igra stoje (tradicija) ali pa v vi§je sedecem poloZaju
(Schweizer, 2010, 14-15).

Pri nemskem stilu drzimo palico med prvim ¢lenkom palca in
vi§je vzdolZ kazalca, ostali prsti pa rahlo objemajo ro¢aj palice.
Zven je zaradi igranja z navzdol obrnjenimi dlanmi nekoliko
temnejsi (Schweizer, 2010, 14-15).

Ameriski stil je nekje vmes - palico drzimo na francoski na-
¢in in igramo z navzdol obrnjenimi dlanmi. Ostali prsti malce
mocneje oprijemajo roc¢aj, mocno zapestno gibanje pa zagota-
vlja hiter odboj palice (Schweizer, 2010, 14-15).

Avstrijski prijem je razlicica nemskega — palec je pomaknjen
nekoliko vije, tako da je vedji del blazinice v stiku z ro¢ajem,
kazalec pa je nekoliko bolj zaokrozen okrog rocaja.

Pri dunajskem prijemu drzimo palico s palcem in sredincem,
kazalec pa uravnava smer palice.

V raziskavi primerjam francoski stil oziroma prijem z ame-
riskim, ker ju stalno uporabljam v praksi, to pa je bistvenega
pomena za relevantne rezultate raziskave.

Kot je razvidno iz primerjave legato in staccato udarca, hitrost
palice vpliva na cas stika glave palice z opno in s tem na zven
timpana. Zato primerjam hitrosti palice tudi pri francoskem in
ameri$kem prijemu oziroma stilu. Pri analizi video posnetkov
udarcev sem pri obeh prijemih za zacetek obravnave posnetka
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vzel enako lego palice v vodoravnem polozaju. Postopek izra-
¢una je bil enak kot pri legato in staccato udarcih.
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Slika 15: Ameriski prijem

stil igranja oz. prijem
francoski 5,39
ameriski 6,34

povprecna hitrost palice [m/s]

Povpreé¢na hitrost palice pri legato udarcu z ameriskim prije-
mom je visja za skoraj 1 m/s, kar je posledica aktivnejSega de-
lovanja zapestja pri ameriskem stilu.

Spektrogrami zvo¢nih posnetkov kazejo, da dosega frekvencni
spekter pri francoskem prijemu vrednosti do 3500 Hz, pri ame-
riskem pa skoraj do 6000 Hz. Pri slednjem je torej prisotnih ve¢
vi§jih frekvenc, posledica pa je ostrejsi oziroma svetlejsi zven.

Hitrost palice in frekvenca udarcev pri tremoli-
ranju v odvisnosti od trdote in mase palic

Tremolo izvajamo s hitro izmenjavo udarcev obeh rok. Potreb-
na hitrost oziroma frekvenca udarcev je odvisna od velikosti
bobna in napetosti opne (velika napetost zahteva vedjo frek-
venco in obratno). Na prvi pogled se sicer zdi, da sta hitrost
palic pri tremolu in frekvenca udarcev nelocljivo povezani ozi-
roma da gre tako reko¢ za isto stvar, kar pa seveda ni res. Pri
vedji masi palic se je treba namre¢ zavedati, da timpanist vpliva
na frekvenco udarcev z nizjo vi$ino tremoliranja.

Pri glasnem tremolu je treba upostevati in po potrebi popra-
vljati morebitno spremembo intonacije, ki se lahko malce zniza
zaradi morebitnega raztegovanja opne.

Oznaki za tremolo v notah sta »tr« ali pa tri értice Cez rep note.
V partih W. A. Mozarta, L. V. Beethovna in J. Brahmsa je tre-
molo vedno oznacen s »tr, értice pa vselej pomenijo dolo¢ene
notne vrednosti: ena Crtica Cez vrat note pomeni osminke, dve
$estnajstinke, tri dvaintridesetinke itd. Izjema je npr. H. Berli-
oz, ki uporablja $tiri ¢rtice za tremolo. Vsekakor je interpretaci-
ja odvisna od konteksta partiture in muzikalne logike.

S tremolom na timpanih se skusamo priblizati dolgim tonom,
ki jih izvajajo glasbeniki na drugih in$trumentih. Pri tem je
treba paziti, da posamezni udarci, ki jih nizamo v gostem za-
poredju, niso prevec izraziti, kar najlaze dosezemo z mehkimi

palicami. Veckrat pa se zgodi, da v skladbi potrebujemo trse
palice za ¢im bolj jasno izvedbo dolocenih ritmi¢nih vzorcev,
ki jim lahko takoj sledi tremolo, zato menjava palic ni mogoca.
Glede na izkusnje timpanist prilagaja frekvenco tremoliranja
glede na trdoto palic, namen raziskave pa je ugotoviti, kak$ne
so razlike v hitrostih palic.

Pri tremolu, posnetem z visokohitrostno kamero v dinamiki

forte, torej ugotavljam hitrost palice in frekvenco udarcev glede

na trdoto in maso palic:

- mehke lahke palice (rocaj iz bambusa, plutasta glava je ovita
z zelo debelim filcem — oznaka BPFzd, masa 26 g),

- srednje trde lahke palice (ro¢aj iz bambusa, plutasta glava je
ovita s srednje debelim filcem - oznaka BPFsrd, masa 26 g),

- trde tezke palice (rocaj iz lesa, lesena glava je ovita z zelo
tankim slojem filca - oznaka LLFzt, masa 51 g).

Povprecno hitrost palice oziroma glave palice sem izrac¢unal s
pomodjo razdalje od prijemalica do sredine glave palice, kota
a in ¢asovne razlike hitrega posnetka med zgornjo in spodnjo
lego palice, iz ¢asovne razlike hitrega posnetka med dotikoma
leve in desne palice pa Se frekvenco udarcev za tri razli¢ne pare
palic.
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Slika 16 prikazuje levo palico
(BPFzd) v zgornji legi in kot, ki ga
palica opiSe do stika z opno.

-

Slika 17 prikazuje levo palico
(BPFzd) ob zacetku stika z opno.
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delovna oznaka BPFzd BPFsrd LLFzt
material rocaja bambus bambus les
material glave
(notranji del) Eluks Bl =
material previeke | zelo debel sredn]-e debel selo tanek filc
glave filc filc
premer rocaja 12,1 12,7 10,7-14,5
[mm]
premer glave 358 272 18,6
[mml
masa palice [g] 26 26 51
poyprecn_a hitrost 4,46 m/s 4,85 m/s 4,38 m/s
palice pri tremolu
frekvenca
udarcev pri 10,8/s 11,1/s 12,1/s
tremolu

Tabela 6 | Podatki o palicah in njihovih povpreénih hitrostih ter frekven-
ci udarcev pri tremolu

Povpre¢na hitrost pri tremolu z mehkimi palicami in z maso
26 g je bila v raziskavi 4,46 m/s, s srednje trdimi z enako maso
pa 4,85 m/s, kar potrjuje izkusnjo, da timpanist pri tremoliran-
ju s tr$§imi palicami poveca hitrost tremola. Pri trdih lesenih
palicah z maso 51 g pa je bila hitrost tremola najnizja (4,38
m/s). Vzrok za to je dvakrat ve¢ja masa palic, ki otezuje dodat-
no povecanje hitrosti.

Frekvenca udarcev pri mehkih palicah z maso 26 g je bila v
raziskavi 10,8/s, pri srednje trdih z enako maso 11,1/s, pri trdih
palicah z maso 51 g pa 12,1/s. O¢itno je, da pri vecji trdoti palic
povecujemo frekvenco udarcev pri tremolu. Presenetljiv pa je
podatek iz tabele 6 o najnizji hitrosti trde tezke palice (LLFzt),
pri ¢emer je frekvenca udarcev vseeno najvi$ja. Za razjasnitev
tega na videz nelogi¢nega podatka moramo primerjati Se am-
plitude tremola oziroma visine, do katerih sezejo razli¢no tezke
palice med tremolom. S spodnje slike 19 je razvidno, da trde
tezke palice (LLFzt) dosezejo le 80 % viSine, do katere sezejo
lahke bambusove palice pri tremolu v dinamiki forte. Timpa-
nist si torej pomaga tako, da zniza amplitudo oz. vi§ino tremo-
la s trdimi palicami, s ¢imer poveca frekvenco udarcev kljub
temu, da je hitrost palice niZja zaradi dvakrat ve¢je mase palic.

Slika 18: Primerjava amplitud tremola oz. najvecjih visin (h)
razlicnih palic (BPFzd, BPFsrd, LLFzt) pri tremolu

Akustika timpanov in raziskava nekaterih tehnik igranja

Prikaz spektrogramov zvoénih posnetkov
tremola z razli€nimi palicami

Slika 19: Spektrogram zvoénega posnetka tremola z mehkimi
in lahkimi palicami BPFzd

Slika 20: Spektrogram zvocnega posnetka tremola s trdimi in
tezkimi palicami LLFzt

Glede na izvajalsko prakso timpanisti najraje izvajamo tremo-
lo z mehkejs$imi palicami, da so posamezni udarci ¢im manj
ocitni. Glede na primerjavo udarcev z razli¢nimi palicami v
prvem delu raziskave je po udarcu s tr$o palico prisotnih ve¢
vi§jih frekvenc, ki hitro izzvenijo, mehke palice pa poudarijo
osnovni ton in nizke alikvote, ki izzvenevajo dalj ¢asa.

Tudi spektrograma zvo¢nih posnetkov tremola kazeta podob-
no. Pri tremolu z mehkimi palicami so prisotne predvsem frek-
vence do 2000 Hz, pri trdih tezkih palicah pa je frekvenéni
spekter precej gost do 5000 Hz, posamezne frekvence pa sezejo
do 7000 Hz. Tremolo s trdimi palicami ima zato ostrejsi zven,
poleg tega je jasnost intonacije manjsa kot pri tremolu z meh-
kimi palicami, kjer pride bolj do izraza osnovni ton in nizje
harmonske frekvence.

Sklep

Visokohitrostni video posnetki, predvajani z normalno hit-
rostjo, pokazejo razlicno dolge case stika med glavo palice in
opno, na kar vplivajo sestava in debelina glave ter masa palic,
prav tako napetost opne, ki je obratno sorazmerna s ¢asovno
dolzino stika. Hitrost palice je odvisna od stila igranja in vrs-
te prijema pri isti dinamiki (forte). Tako ima staccato udarec
vecjo povpre¢no hitrost v primerjavi z legatom zaradi tesnej-
$ega prijema palice in sodelovanja zapestja pri odboju palice
od opne, ¢as stika med glavo palice in opno pa je krajsi. Prav
tako ima udarec v ameris$kem stilu ve¢jo povpre¢no hitrost v
primerjavi s francoskim zaradi aktivnejsega delovanja zapestja.



Pri tremolu se z ve¢jo trdoto palic povecujeta frekvenca udar-
cev in hitrost palic, s ¢imer skusamo ¢im bolj zabrisati u¢inek
posameznih udarcev. Izjema pri hitrosti je tremolo s tezkimi
palicami, kjer je hitrost zaradi ve¢je mase palic nekoliko nizja
timpanist pa poveca frekvenco z nizjo amplitudo oziroma v151-’
no tremoliranja.

Iz spektrogramov zvo¢nih posnetkov je razvidno, da se barva
zvena timpanov dejansko spreminja, kar lahko timpanist s pri-
dom izkori$¢a pri izvajalski praksi. Ne le menjava palic, za kate-
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Vpliv Kosovelove poezije na glasheno
ustvarjanje in poustvarjanje

Povzetek

Poezija Srecka Kosovela ob 90. obletnici njegove smrti zavzema Se
vedno vidno mesto v slovenski umetnosti. Poznavanje umetnosti in
ustvarjalnosti sta vrednoti, ki ju je Kosovel pridobil v svojem krat-
kem Zivljenju in ju ohranjal skozi celotno obdobje pesniskega ust-
varjanja. Njegova pesniska zvocnost pomembno vpliva na glasbeno
ustvarjalnost. Skladatelji ustvarjajo zborovska dela, samospeve,
kantate, inStrumentalna dela ter doZiveto opisujejo in razmisljajo o
Kosovelovi poeziji in njenem vplivu na nastanek glasbenih del. Poseb-
no mesto imajo Kosovelove pesmi za otroke in delez uglasbenih pesmi
slovenskih skladateljev. Vsi vplivi Kosovelove poezije na glasbeno ust-
varjanje imajo svoje mesto tudi med poustvarjalci in v ucnem procesu
osnovnosolskega programa.

Kljucne besede: Kosovelova poezija, glasbeno ustvarjanje in poust-
varjanje, umetnost, zborovska glasba

Impact of Kosovel’s Poetry on the Creation and Re-Creation of
Music

Abstract

On the 90th anniversary of his death, Srecko Kosovel’s poetry still
holds a visible role in Slovenian art. Knowledge of art and of creativity
are two values which Kosovel had acquired during his short life, and
which he maintained throughout his poetry writing period. His poetic
sonorousness is an important influence on musical creativity. Com-
posers are creating choral works, solos, cantatas, instrumental works,
and passionately describing and contemplating Kosovel’s poetry and
its impact on the creation of musical works. Of special importance are
Kosovel’s children’s poems and the proportion of his poems that have
been set to music by Slovenian composers. All of the above-mentioned
impacts of Kosovel’s poetry on the creation of music are also present
among re-creators of music and in the learning process of the primary
school programme.

Keywords: Kosovel’s poetry, creation and re-creation of music, art,
choral music



Uvod

Sre¢ko Kosovel je bil eden izmed najmlajsih slovenskih ustvar-
jalcev slovenske poezije med obema vojnama. Pesnik Krasa se
je rodil v druzini, kjer jim je bila umetnost vsakdanja sprem-
ljevalka. Oce, Anton Kosovel, naducitelj, kulturni delavec in
zaveden Slovenec, je otrokom Anici, Toncki, Stanu, Karmeli in
Srecku dal smernice za njihova Zivljenjska ustvarjanja. Zato se
je v druzini prepletala umetnost na razli¢nih podro¢jih in ob

trpkih Zivljenjskih razmerah.

Kosovel je v svojem kratkem Zivljenju ustvaril obsezen pesniski
opus, s katerim si kot mlad pesnik ni predstavljal svojega kva-
litetnega in aktualnega temati¢nega ustvarjanja za poznejsi cas.
Svoja znanja in vedenja o umetnosti in ustvarjalnosti v takrat-
nih druzbenih razmerah je razlagal in predstavljal v pesmih,
esejih, kritikah, v pogovorih s prijatelji in znanci, razpetimi

med Trstom, Ljubljano in Tomajem na Krasu.

Poznavanje umetnosti in vklju¢evanje v svoja dela je ustvari-
lo dragocen zaklad pesniskega dela in spodbudo k nastanku
novih del. Tako zasledimo njegovo poezijo v dana$njem ¢asu
prepleteno in vkljuc¢eno v likovni in glasbeni svet. V dve umet-
nostni podrodji, ki ju je dobro poznal in svoja znanja vkljuceval

v pesnisko besedo.

Danes njegova poezija spodbuja in navdihuje umetnike, k nje-
ni ustvarjalnosti in poustvarjalnosti. Tako glasbeniki ustvarjajo
glasbena dela na podrocju vokalne, vokalno-in$trumentalne in
in$trumentalne glasbe. Prav aktualnost in preprostost besedil
je privla¢na tematika za nastanek novih glasbenih del in tehnik
komponiranja. Za poustvarjalce pa predstavlja nove izzive in-

terpretacije glasbenih del.

Kosovel in umetnost

Kosovel, ki mu je bila umetnost blizu, je svojo misel povezano-
sti poezije z drugimi umetnostmi oznacil kot »napredujocega
¢loveka«. Sam je Zelel biti »slikar in muzik, pesnik in filozof«.
Zato je videl, da je sodelovanje med pesniki, slikarji in glasbe-
niki samoumevno. V pismu sestri Karmeli, 13. 6. 1924, omenja
skupni nastop slikarja Avgusta Cernigoja, pianistke Karmele
Kosovel in sebe kot »trojico«, ki bi »harmonizirala«, ob likov-
ni razstavi, klavirskem koncertu in recitacijami s predavanji o
»zgradbi nove Evrope« (Kosovel, 1977: 498). Zadravec (1986)
meni, da je povezanost vseh umetnosti »vprasljiva«. Za Koso-
vela pa je bilo to pravilo, saj je v nastanku in propadu umetnosti
videl pozitivne strani in slabosti, ki jih prinasa druzba in ¢as, v

katerem je Zivel.

V svojih ¢lankih je zapisal, da je »burZoazija usuznjila umetni-
ke in skusala vzeti svobodno mnenje na nacin, da je razgla-
sila parolo: umetnost zaradi umetnosti« (Kosovel, 1977: 23).

Opozarjal je, da je pravi smisel »v umetnosti za ¢loveka, in

se zavedal, da sodobna druzba jemlje ¢loveku svobodo, pravi-
ce idr., zato mora umetnik »iskati vzroke dusecih politi¢nih,
gospodarskih in kulturnih razmer« (Kosovel, 1977: 24). Vedel
je, da »nov umetnikg, ki ustvarja, je prost po vsebini in obliki.
Umetniku je »vsebina pogoj oblike, $e ve¢, njemu je vsebina
= oblika« (Kosovel, 1977: 104). Zavzemal se je za »¢loveka v
umetnosti«, da ga spoznamo taksnega, kot je, in sebe ter forme,
ki ni pogoj za nastanek oz. iskanje »nove umetnosti« (Kosovel,
1977:105).

V pismih je pisal sestri Karmeli zelo neposredno, prepricljivo
in prisréno svoje misli o umetnosti, glasbi in poeziji, o filozofiji
in o lepem, kar mu je »polnilo njegovo notranjost«. Sestra mu
je prirasla k srcu, ko je spoznal, kako je znala z interpretacijo
klavirskih skladb v njegovi zavesti pricarati vznemirljive zvo-
ke in melodije, ki so ga napolnili z razli¢nimi obc¢utki. V njej
je odkrival »podobo ¢istega, popolnega umetnikag, kakrsen je
zelel biti tudi on. Za ta cilj bi zZrtvoval celo Zivljenje (Kosovel,
1977:1179).

Tudi o umetnosti in umetnikih, slovenskih in tujih, si je dopi-
soval s sestro, in sicer, ko je obiskoval razli¢ne koncerte v Ljub-
ljani. Mnenje o slovenskih umetnikih ji je pisal v pismu, 1. 11.
1925, ko je poslusal nastop ruskega pianista A. Borovskega, in
zapisal, da v Ljubljani primanjkuje »dobrih, ves¢ih umetnikov,
ki bodo to diletantsko druzbo zapeckarjev razgnali in zaceli res
delati«, in nadaljeval, da je potrebno le »resni¢no delo« (Koso-
vel 1977: 512).

Kosovel in ustvarjalnost

»Samo, kdor dela v Zivljenju, ima pravico do umetnosti, samo,
kdor ustvarja.« (Kosovel, 1977: 89.) Tega mnenja je bil Kosovel,
saj se je zavedal, da kdor »delag, lahko razume umetnost, ker
vsak posameznik izhaja iz »Zivljenja« in ima »stik z okolico«.
V pismu, sestri Karmeli, 1. 1. 1924, je zapisal, »da kdor dela
in ustvarja, oZivlja samoto samo toliko ¢asa, dokler je v njem
intenzivnost hrepenenja, Zivljenje duse, ki hoce iz morja dus
vedno in vedno vi$e«. Ter nadaljeval, da »je ustvarjanje lepo-
te v sebi (dozivljanje umetnin) in ustvarjanje lepote izven sebe
(umetnisko delo) najvecja vrednota« (Kosovel, 1977: 503).

Kosovelova ustvarjalnost zavzema impresionisti¢ne, ekspresio-
nisti¢ne in konstruktivisti¢ne pesmi, pesmi v prozi, eseje, ¢rtice
in druge c¢lanke. O vseh treh smereh ustvarjanja poezije je imel
svoje mnenje. O impresionizmu in ekspresionizmu je prvic za-
pisal v pismu sestri Karmeli, 1. 1. 1924, v katerem je polemiziral
med lepoto in resnico ter pomenu obeh stilov. Trdil je, da je
impresionizem opisoval lepoto »empiri¢no«, ekspresionizem
pa »metafizi¢no«.

Impresionisti¢ne pesmi je posvetil tematiki Krasa. Svojo pe-
snisko besedo, njeno mehkost in trdnost, je izpeljal iz Krasa,
saj mu je prav kraska beseda zagotavljala nacelo preprostosti
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in naravnega izrazanja v impresionisticnih pesmih. V teh im-
presionisti¢nih pesmih je namenil najve¢ pozornosti glasbeni
gradnji besedil, $e posebej njeni zvocnosti. Pokrajinske zvo¢ne
podobe in lestvica tonov je $tevilna in pestra: Sumenje in rit-
mika dezevnih kapljic, butanje burje, vrienje ptice ¢ez gmajno,
lovski strel oz. zvo¢ni udarec v pokrajino, neposredni zvok, od-
mev z daljave, Cista tiSina in zamolklo grozeci glas (Kralj, 2004).

V drugi sklop pesmi sodijo ekspresionisti¢ne pesmi, ker je bila
prva svetovna vojna pobudnik za nastanek Kosovelovih eks-
presionisti¢nih balad o koncu ¢loveka, sveta in Evrope. Vse
znacilnosti ekspresionisticnega ustvarjanja, ki so jih opevali
tuji ekspresionisti, so bile Slovencem nepoznane, zato je zacel
o tem pisati v svojih motivih. Zadravec (1986) jih je izpostavil
v naslednje motive: kaj je jaz, kdo je jaz, motiv osamljenosti in
samote, motiv boga, motiv smrti, motiv konca sveta, Orfejevski
upor Ni¢u, Kaosu, Nesmislu.

Zadnji dve leti pesni$kega ustvarjanja je posvetil konstrukti-
visti¢ni pesmi. Nacionalno zatiranje na Primorskem in Ko-

Vpliv Kosovelove poezije na glasbeno ustvarjanje in poustvarjanje
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Srecko Kosovel — Bori (rokopis). Vir: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Sre%C4%8Dko_Kosovel_-_Bori_(rokopis).jpg (23. 6. 2017).

roskem ter druge druzbene razme-
re so ga pripeljale do zamisli, da
zacne ustvarjati poezijo, v kateri je
predstavil slovensko, jugoslovans-
ko in evropsko aktualno proble-
matiko. V pismu Fanici Obidovi,
12. 7. 1925, je zapisal: »V meni se
vréi velik prevrat. Ali v korist ali
v Skodo, ne vem. Vem pa, da je v
mojem razvoju nujen in celo stop-
nja naprej. Kar sem delal doslej, je
bilo samo iskanje, sedaj mislim,
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da sem se bolj priblizal razvojnim
moznostim.« (Kosovel, 1977: 97.)
Kosovel je razumel novi stil kot
posebno oblikovno in oblikujo-
¢o nalogo (Zadravec, 1986: 155).
Vzrok temu je bilo, da v svojih
delih, ki so stilno razli¢na, ni lo-
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¢eval oblike od vsebine, ampak
ju je istovetil za enako oz. isto.
Za svoja dela je uporabljal izraz
KONS in izpeljanke.
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Kosovel in glasba

Kosovelova poezija je tesno
povezana z likovno in glasbeno
umetnostjo. Jezik je pesnisko
slikovit in izrazno poln likov-
nih in glasbenih pojmov. Prav
glasba je bila v druzini stalna
spremljevalka, saj je o¢e Anton
zahteval, da so mu otroci pre-
pisovali skladbe, ki jih je potreboval za vodenje pevskih zbo-
rov in tamburaskega orkestra. Ob tem so se ucili prvih osnov
glasbene teorije. Z denarjem, ki ga je prihranil, je kupil klavir'

v bliznjem Trstu. Otroci so zaceli z u¢enjem instrumenta. Kla-

virju se je najbolj posvetila starejsa Sreckova sestra Karmela,

ki ji je glasba postala poklic, Sre¢ko pa se je posvetil igranju

violine. Klavir je postal osrednji in§trument v Kosovelovi dru-

zini in kasneje vodilni motiv v Kosovelovi poeziji.

1 Klavir je bil last skladatelja Hrabroslava Vogrica.

2 Karmela Kosovel (1898-1990) je osnovno Solo obiskovala v Sezani in Pliskovi-
ci. V letih 1912-1916 dekligki licej v Ljubljani in isto¢asno $tudirala glasbo na
Glasbeni Matici pri prof. Nollijjevi in Chlumechi. V letih 1918-1922 je s $tudijem
glasbe nadaljevala na konservatoriju G. Tartini v Trstu pri prof. Idi Fradelich. Fe-
bruarja 1923 je odsla v Miinchen, kjer je opravila izpit iz klavirja pri prof. Josep-
hu Penbauru. Tu se je vpisala na glasbeno akademijo in jo zaklju¢ila leta 1928 z
mojstrsko diplomo. Od leta 1928 do 1930 je poucevala na konservatoriju v Ljub-
ljani. Nato je odsla na Dunaj, kjer je zasebno poucevala klavir in korepetirala.
Leta 1933 se je porocila s slikarjem Alfonzom Graberjem, prijateljem Avgusta
Cernigoja. Ob koncu 1. svetovne vojne sta se z mozem preselila v Steinbach an
Brenner in tam Zivela do smrti (Cehovin, 1997).
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Srecko Kosovel — Balada (rokopis). Vir: <https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Sre%C4%8Dko_Kosovel - Bala-

da_(V_jesenski_tihi_%C4%8Das).jpg> https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Sre%C4%8Dko_Kosovel - Bala-
da_(V_jesenski_tihi_%C4%8Das).jpg (23. 6. 2017).

Glasba mu je veliko pomenila, zato je obiskoval koncerte v Trs-
tu® in Ljubljani.* O koncertih si je dopisoval s sestro Karmelo
in z njo polemiziral o izvedbah in glasbenih oblikah, ki so jih
ustvarjali skladatelji iz razli¢nih obdobij in Zive¢i sodobniki tis-
tega ¢asa. V pismu, 12. 3. 1923, je zapisal: »Nocoj pojdem na
koncert. Slisal bom 5. Beethovnovo simfonijo, ta tezek in boles-
ten misterij obupa in upanja, resignacije in zopet vere in zopet
upornosti in sile in zopet pobite resignacije. Rad hodim in pos-
lusam muziko. Skoda, da je ne razumem bolje — no, mogoce e
bolje.« (Kosovel, 1977: 488.) Vse, kar je o Beethovnovi glasbi
zapisal, je kazalo, da je bil dober poznavalec glasbenega ustvar-
janja in $e boljsi poslusalec glasbene oblike — simfonije, ki jo
je Beethoven mojstrsko obvladoval. O Ludwigu van Beethov-
nu je prebral tudi biografijo iz leta 1903, ki jo $e danes hranijo

3 V Trstu je obiskoval koncerte, recitale in matineje z umetnostnim sporedom
vse do poziga Narodnega doma leta 1920. Poleg Trsta je imel zelo rad Devin, o
katerem je sanjal tudi njegov oce, da bi si tam v poznejsih letih uredil bivalisce
(Kosovel, 2004).

4 O obisku koncertov v Ljubljani lahko beremo v pismih sestri Karmeli. Med izs-
topajoce zapise in mnenja sodijo naslednji koncerti: 5. 3. 1923 je poslusal kon-
cert hrvagke pianistke Marije Svajger, ki je izvajala dela C. Francka, V. Novaka, F.
Chopina in B. Smetane. 23. 3. 1923 je poslusal francosko pianistko Selve Blanche,
ki je izvajala dela Couperina, Rameauja, Faureja, d‘Indija, Ravela, Debussyja in
Francka (Ljubljanski zvon, 1923, str. 382, 384).

v Kosovelovi druzinski knjiznici v Tomaju. Poznal pa je tudi
Beethovnove klavirske skladbe, ki mu jih je igrala sestra. Svoja
vedenja o glasbi in primerjavi glasbenih del razli¢nih skladatel-
jev, tujih in slovenskih, je v pismih Karmeli (14. 5. 1923) opisal
kot: »Kako je Beethoven lahak! Tu se $ele spozna, da je bil velik
virtuoz. Nadi ljudje niso virtuozni. To se pozna tudi Lajovicu,
dasi je njegov Psalm nekaj veli¢astnega ... Tudi Premrlova stvar
jelepa; a ker je prevec ,objektivna snov, mu je $lo premalo skozi
duso.« (Kosovel, 1977: 492.)

Poslusanje, analiza glasbenih del in izvedb, domacih in tujih
skladateljev, so v Kosovelu vzbudile zamisel po ustvarjanju
ekspresionisti¢ne pesmi. Sestri Karmeli je 1. 1. 1924 v pismu
zapisal o nastopu slovenskega pianista Antona Trosta, ki je v
Filharmonicni dvorani (danes Slovenska filharmonija) v Ljub-
ljani, izvajal Skrjabinovo 5. sonato v Fis-duru za klavir. »Tako
sem hrepenel, da bi ¢ul in kon¢no je igral Trost z Dunaja neko
njegovo Sonato. Mnogo sem cital o njem, toda ko sem zacul
Sonato z geslom ,jaz vas kli¢em, skrita stremljenja; ni bilo za
popisati lepote [...], ko pa je zazvenel klavir pod Skrjabinom,
se mi je zazdelo: ,sedaj igra za nas, ki stojimo, izmuceni, polu-
biti‘ - res, kar zavrelo je v meni, ko sem ¢ul tiste akorde, himno
trpljenja, njegov srebrni smeh in njegove solze, ki hocejo biti
ledene, ki se hocejo smejati — tako zivo sem cutil radost, ki ni
ni¢ drugega nego bolest v svetli obleki, bolest, ki se ne more
utelesiti.« (Kosovel, 1977: 505.)

Sestri Karmeli je pomagal tudi pri iskanju in nakupu skladb
slovenskih skladateljev in ji v zacetku leta 1924 svetoval, naj iz-
bere program novih skladb, ki bo bolj »moderen«. Sam ji je le
tezko izbiral skladbe; Zelel je, da si jih sama poi$¢e ob vrnitvi v
Ljubljano. V pismih ji je porocal o novostih s podro¢ja glasbe
v Ljubljani in o tem, kako mladi radi poslusajo »muzikalna«
predavanja in koncerte za mladino, ki jih je prirejala Glasbena
matica v Filharmonicni dvorani (Kosovel, 1977: 507).

Poleg obiskovanja koncertov je okrog leta 1920 polemiziral o
umetniskih stvareh v druzbi s skladateljem Karlom Pahorjem
iz Trsta, v Ljubljani pa z Marijem Kogojem o njegovem eseju
Smeri glasbe v zadnjem desetletju. V njem je nasel sti¢isce s svo-
jo estetiko, Schonbergovo nacelo, da je novejsa glasba izena-
enje »estetine vrednosti disonan¢nih akordov s konsonan¢-
nimi, uporablja oboje kot glavne in pa kot stranske« (Kogoj,
1923:323).

Kosovel je glasbo dozivljal ¢ustveno. Ustrezala mu je »moderna
glasba« Arnolda Schonberga, Marija Kogoja in sodobnikov. V
pismu Maksi Samsovi je 11. 7. 1925 omenil, da v muziki rabi
disonanco zato, ker mu »tvori ravnovesje s harmonijo« (Koso-
vel, 1977: 555). Poleg omenjenih skladateljev je zelo rad poslu-
$al Beethovnovo glasbo, saj je v njej odkril »pravega ¢lovekac, v
njegovi 5. simfoniji pa »razdvojenost« ter Chopinove skladbe.
V pismu Branku Jegli¢u 19. 7. 1920 je zapisal, da mu ta dva
skladatelja »najbolj ugajata. In takrat mislim nanjo in v mojem
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srcu je Adaggio, globok Adaggio.« (Kosovel, 1977: 283.) Prav ta
razdvojenost in zaljubljenost se izkazujeta v Kosovelovi ljube-
zenski liriki.

V casu $tudija v Ljubljani in obiskovanja koncertov je imel
zeljo, da bi zacel komponirati glasbena dela. V pismu Sergeju
Jegli¢u 29. 7. 1921 je omenjal glasbeno delo - rapsodijo, saj kot
je napisal o obisku v Gorici, je nanj »Gorica napravila mnogo

vtisov, da bi spisal, ¢e bi bil muzik, Gorisko rapsodijo« (Kosovel,
1977: 292).

Kosovel in inStrumentalna glasba

Kosovelova misel na rapsodijo je ostalale Zelja, zato je poznavan-
je glasbe raje vklju¢il v svoje pesmi. Njegova poezija je polna
glasbenih pojmov, povezanih z in§trumentalno glasbo in glas-
beno teorijo. Besedo instrument omenja v pesmi v prozi Umet-
nik (Kosovel, 1974: 246), ko pravi: »Ko sem ga vprasal, kaj igra,
mi je povedal malovreden in$trument; zdel se mi je majhen
umetnik.« Ob prebiranju pesmi zasledimo tudi glasbila: har-
moniko (Kons: Z, Harmonika na avtomobilu; v ¢rtici Uglaseni
svet), harmonij (Skozi zlato tiSino vasi), zvonovi/zvon (Vetri v
polju, Hudic¢ bi rekel, Jesensko jutro, Molitev pred zastrtim tem-

e ?, ota !
re Kot 3” 2 Knaste

?bud, &4.444.“ 7514/23;7{ : L

Kelear Ao ‘Lva.e, OL—L%:?L}: Yt
/(,o‘t o 7'1- 'WuL v ot P 2o AL

%WPW?;R—

Ke =

b 7,4{’@(4_“ 7—4\7“‘*‘-" ool o "-;
y, Toc e MM mm?t /M

ey W .0{_{‘{/;“1 7 oAl

Srecko Kosovel —

dia.org/wiki/File:Sre%C4%8Dko_Kosovel -

~_Skica_na_koncertu.jpg
(23. 6. 2017).

Vpliv Kosovelove poezije na glasbeno ustvarjanje in poustvarjanje

oAl

e Teo Krsrel

Klavir v jutru (rokopis). Vir: https://commons.wikime-

pljem, Poldansko tiho uro), trombe (Skozi zlato tiSino vasi), orgle
(Vecer pod rdeco sipino), harfo (Truden, ubit), gosli (Tragedija
na oceanu), violino (Moj ¢rni tintnik) in godbo (Sonet, Kraska
cesta, Godba pomladi).

Klavir je izmed vseh glasbil postavljen v sredi$¢e poimenova-

nja glasbil in glasbenih pojmov. Dobil je pesnisko funkcijo v

impresionisti¢nih, ekspresionisti¢nih, konstruktivisti¢nih pe-

smih, v pesmih v prozi, v ¢rticah in v pismih, v katerih izraza
svoja mnenja in stali§¢a o glasbi. Kosovel je klavir kot glasbilo
vkljudil v tematsko razli¢ne pesmi:

- impresionisti¢ne: Meditacija ob klavirju, Rad te imam, Pod
zvezdo, Poldan v parku, Trije svetli akordi, Liricni piano, Bela
hisa, Klavir v jutru, Vaza z bori, Sonet, Jesensko pismo, Mo-
nolog;

— ekspresionisti¢ne: Skica na koncertu, Dve pesmi, Stisnjen
akord, Mistika prostora, Kons 3, V vetru se ziblje, Iz tecajev,
Nokturno, Prerojenje;

— konstruktivisticne: Kons, Macka, Na ulici, Svetli akordi kla-
virja, Mehak vecer;

— pesmi v prozi: Igranje klavirja, Prebudi se!, Predvecer;

- (rtice: Uglaseni svet, Kako se je koncalo.

Klavir je uporabil v pesmih kot zvo¢ni izraz, kot
spremljavo nekega razpoloZenja in kot povezo-
valni element lirskega dogodka, ki se kaze v ubra-
nosti, neznosti, mehkosti ali pa kot boj, udar in je
stopnjevalec poraza in groze. Pesnik je razumel in
poznal pomen klavirske igre, njene tehnike igranja
in njeno zvo¢nost. Zato je v pesmih zapisal: »moje
besede so rahlo igranje klavirja iz zlatega okna v
noc« (Meditacija ob klavirju), »ves poln sanj je ¢rni
Klavir« (Skica na koncertu), »na mrtvem klavirju
akord zaihti« (Jesensko pismo), »le klavir mi tiho
poje tvoje zapuscenje« (Vaza z bori) idr. Klavirju
je dal »simbolni pomen, ¢eprav je nosilec razpo-
lozenja pianist« (Pavli¢, 2005: 30).

Tudi glasbeni jezik je bil pesniku dobro poznan,
zato najdemo v njegovih pesmih poleg glasbil
tudi glasbene pojme iz glasbene teorije. Omenja
naslednje: takt (Muke), polton (Polton v molu),
mol (Polton v molu), ritem (Tiha pesem; v {rtici
Ponizangje), melodija (Rad te imam, Mi plavamo,
Stolpna ura; v Crtici Igranje klavirja), akord (Na
provincialni postaji, Trije svetli akordi, Jesensko
pismo, Ples v rdecem; v Crtici Igranje klavirja,
Predvecer) in harmonijo (Astralna erotika, Dre-
vo nad obal).

Podro¢je oblikoslovja je z glasbenimi pojmi
skromnejse: motiv (Ekspresionisticna pesem),
spev (Nas spev), koncert (Skica na koncertu) in
nokturno (Nokturno). Poznavanje skladateljev




in njihovih del pa se v pesmih in pismih odraza, ko omenja
Beethovna, Skrjabina, Chopina, Premrla, Lajovica, Bacha in
Brahmsa. Bil je poznavalec tudi drugih tujih in slovenskih skla-

dateljev, saj je bil pogovor o njih stalnica druzinskih pogovorov.

V Kosovelovi poeziji ima svoj pomen in mesto tisina kot na-
sprotje glasu in glasbi, ki je oblikovana kot pomemben de-
javnik. TiSina je vklju¢ena v trenutek bole¢ine, v pripravo na
smrtno stanje ali pa se pojavi kot molk, v trenutku ko bi moral
pesnik s krikom opozoriti na »umirajoco Evropo«. Kosovel je
poznal zvenenje besede, njeno intonacijo, vokale, konzonante
in zloge, ki so prava umetniska snov za glasbeno ustvarjanje
(Zadravec, 1986).

Glasbeno ustvarjanje in Kosovelova poezija

Kosovelova poezija v zbirkah je ponujala in Se vedno ponuja
skladateljem in izvajalcem moznost glasbenega ustvarjanja in
poustvarjanja. Njegove pesmi so melodi¢ne in bogate z zvoc-
nim gradivom, zato ni ¢udno, da je njegova poezija najbolj
»vznemirila in mikala primorske skladatelje« (Mahni¢, 1993).
Zacetki glasbenega ustvarjanja na Kosovelovo poezijo segajo
v prvo polovico 20. stoletja pa vse do danasnjih dni. Glasbeni
opus uglasbene Kosovelove poezije obsega vec kot 300 skladb

(opus ni popoln, saj so nekatera dela $e
neobjavljena oz. v rokopisih). Najstevil-
nejse so pesmi namenjene razli¢nim pev-

Najstevilnejse uglasbitve Kosovelove poezije zavzemajo zborovs-
ke skladbe za odrasle in otroske zbore. Za odrasle zbore so
skladbe napisane a cappella. Med skladatelji prevladujejo prav
primorski skladatelji — Vilko Ukmar in Alojz Srebotnjak imata
najbogatejsi opus. Ostali skladatelji imajo manjse $tevilo uglas-
benih Kosovelovih pesmi (R. Simoniti, K. Pahor, M. Lipovsek,
M. Pirnik, A. Kumar, M. Gabrijel¢ic, L. Lebi¢, R. Paternost, S.
Mauri, S. VremS$ak, B. Vremsak, S. Mihel¢i¢, V. Mihel¢i¢, T.
Ravnik, V. Vodopivec, E. Delak, S. Koporc, V. Princic, J. Ravnik.
P. Sivic, J. Trost, A. Vodopivec, M. Zeleznik, S. Hubad, P. Lipar,
K. Mizerit, P. Savli, M. Tomc, B. Adami¢ idr.). Med skladatelji,
ki so posegali po Kosovelovih pesmih, so tudi Slovenci, ki so
ziveli in Zivijo zunaj nasih meja (D. Slama, P. Merku, I. Bol¢ina,
U. Vrabec, S. Mali¢, S. Jericijo, B. S¢ek, Z. Harej, A. Solovera, 1.
Ota, L. Grbec, D. Svara, W. Lo Nigro idr.). Najveckrat so skla-
datelji uglasbili Kosovelovo Balado (v jesenski tihi cas prileti
brinjevka na Kras), in sicer 12-krat, sledi z osmimi uglasbitva-
mi pesem Pa da bi znal, nato po petkrat Starka za vasjo, Bori,
Kli¢em vas idr.

Stevilo uglasbenih pesmi za mesani pevski zbor presega 100

uglasbitev, sledijo pesmi za moski zbor, najmanjsi delez uglas-
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skim zasedbam: otroskemu, mladinske-
mu, Zenskemu, moskemu in me$anemu
zboru. Sledijo samospevi, kantate, skladbe

za glas in orkester ter in$trumentalna dela.

Kosovelove pesmi so bile prvi¢ javno ob-
javljene po pesnikovi smrti. Zato tudi skla-
dateljem niso bile dostopne, izjemoma tis-
tim, ki so bili njegovi prijatelji ali sosolci.
Kot prva uglasbena Kosovelova pesem, da-
tirana z letnico 1932 - kantata za sopran,
mesani zbor, dve flavti in violino, je Psalm
skladatelja Franca Sturma, rojenega v Pivki.
Deset let pozneje, leta 1942, je napisal Se dva
samospeva (Starka za vasjo, Bori). Med vo-
kalno inStrumentalnimi deli skladatelja Mar-
jana Kozine je skladba Oreh za glas in orke-
ster, nastala leta 1939. Glasbeno razmeroma
gostoljubna preobleka obdeluje znano Ko-
sovelovo poezijo o Torkarju in orehu (Kralj,
2004). V poznejsih letih so nastale $e kanta-
te: Stefana Maurija (Oblaki Zivljenja), Pavleta
Merkuja (Eno besedo, Golob¢ki, Kadar spoznas,
Nocoj smo), Alojza Srebotnjaka (Ekstaza smr-
ti), Vilka Ukmarja (Integrali, Starka za vasjo),
Ladislava Vorosa (Ocean) idr.
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Srecko Kosovel — Skica na koncertu (rokopis). Vir: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Sre%C4%8Dko_Kosovel - Skica_na_koncertu.jpg (23. 6. 2017).
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bitev imajo pesmi za Zenski, mladinski in otroski zbor. Kosove-
lovi teksti in zborovski obseg oz. zmoznosti tonskega slikanja
mesanega pevskega zbora nudijo skladateljem najbolj$o izbiro
zvocnosti Kosovelove poezije.

Svojo vlogo in pomen imajo Kosovelove pesmi, namenjene
otrokom. V Zbranem delu 3/1 so objavljene otroske pesmi, ki
jih je pesnik »ustvaril z zanosom in jih tudi cenil« (Kosovel,
1977: 1234). Po teh pesmih so segali skladatelji: Stanko Jeri-
cijo (Deklica moli), Pavle Kalan (Vecer), Aldo Kumar (Burja),
Slavko Mihel¢i¢ (Hruska), Karol Pahor (Kje je zvoncek, Vrabcek
zoblje), Makso Pirnik (Ciklame, Slavcki), Danilo Svara (Skrat
dobrosin), Boris Vremsak (Dete na trati), Dina Slama (Nasa
bela macica), Vitja Avsec (Kje) in Bojan Adami¢ (15 pesmi iz
zbirke Medvedki sladkosnedki). Skladbe so napisane s klavirsko
spremljavo razen skladb Bojana Adamica, ki jim je dodal raz-
li¢ne instrumentalne sestave. Z razli¢nostjo in$trumentalnih
zasedb je tako zvocno obogatil ciklus otroskih pesmi iz zbirke
Medvedki sladkosnedki. Med objavljenimi skladbami in izdaja-
mi Kosovelovih otrogkih pesmi je leta 2008 trzaska pianistka in
skladateljica Dina Slama izdala Poezije v notah za otroski glas,
v kateri je poleg uglasbenih pesmi Miroslava Kosute, Iga Gru-
dna tudi pet Kosovelovih pesmi: Kje?, Dete na travi, Medvedi
in medvedki, Vrabcek zoblje in Na vecler s klavirsko spremlja-
vo. Skladatelji, ki so prebirali in $e prebirajo Kosovelove pesmi,
imajo do njih podobno glasbeno zavzetost za ustvarjanje, kot
ga je imel pesnik do otrok. Med izvajalci so zato priljubljene in
jih lahko sli$imo na pevskih revijah, tekmovanjih, koncertih in
drugih priloznostih.

Med uglasbitvami Kosovelove poezije je na drugem mestu
glasbena oblika samospev oz. solo pesem. Nekateri skladatel-
ji so spremljavo namenili klavirju (P. Merku: Balada, O, saj
ni smrti, Veter, veter deklica, Zelja po smrti; R. Simoniti: Ples v
rdecem, Romanca; A. Srebotnjak: Ne, jaz nocem Se umreti, No-
voletni sonet; P. Sivic: O, saj ni smrti, Sivina; F. Sturm: Starka
za vasjo; V. Ukmar: Astralna erotika, Starka za vasjo), drugi pa
godalnemu orkestru (P. Merku: Himna poeta, Kadar gre romar,
Sebi; A. Srebotnjak: ciklus Mati).

Med instrumentalnimi deli, namenjenimi Kosovelovi tematiki
je manjse Stevilo skladb. Skladatelj Lojze Lebi¢ je ob prebiran-
ju Kosovelove poezije napisal leta 1968 za komorni ansambel
KONS b, dve leti pozneje, 1970, pa $e KONS a. Podobno do-
zivetje ob prebiranju Kosovelove poezije je imel skladatelj Ivo
Petrié, ki je svoja zvoc¢na razmisljanja upodobil v skladbi Integ-
rali v barvah leta 1968. Skladbo je napisal v sedmih stavkih, za
katere je vzel verze iz Integralov: 1. stavek: Ves svet je kakor v
modrino potopljen, 2. stavek: Vecerno sonce je kakor z zlatom
stkan mrliski pajcolan, 3. stavek: Nate mislim, ki si odsla kakor
bel labod preko rdecih voda, 4. stavek: Sonce v travi, kako je ze-
leno, 4. stavek: Sivo od ulic, sivo od kamna je moje srce, 6. sta-
vek: Na zlat mozaik grobisca sije bles¢ece rdeca zarja, 7. stavek:
V mojem srcu je érno zrcalo.

Vpliv Kosovelove poezije na glasbeno ustvarjanje in poustvarjanje

Kosovelova poezija je imela svoj vpliv tudi na skladatelje, ki so
svoja dela namenili popularni glasbi.. Leta 1960 je Bojan Ada-
mi¢ uglasbil nekaj Kosovelovih pesmi v glasbeni obliki $anso-
na: Ves svet je kakor, Majhen plasc, Po srebrni mesecini, Skica na
koncertu in Godba pomladi. Prvi dve pesmi (Sansona) sta bili
prvi¢ izvedeni ob 90. letnici Kosovelovega rojstva v Spacalovi
galeriji $tanjelskega gradu, v izvedbi dramske igralke Jerce Mr-
zel in $ansonjerke Meri Avsenak Pogacnik (Avsenak Pogacnik,
2013).

Mlade glasbenike je Kosovelova poezija tako pritegnila, da so
jo ustvarili tudi v rock izvedbi (npr. Rdeca raketa) in jazz iz-
vedbah.

Med skladbami, nastalimi na Kosovelovo poezijo, so tudi
glasbeno-gledaliske predstave, ki so nastajale ob Kosovelovih
obletnicah rojstva in smrti. Njihova pozornost je pritegnila ob-
¢instvo, da je v njih prepoznalo Zivljenje in misljenje mladega
¢loveka v prvi polovici 20. stoletja z dana$njim ¢asom.

Veliko glasbenih del pa $e vedno nastaja, za nekatera $e ne
vemo, ker niso bila objavljena oz. izvedena. Kosovelova poezija
ima $e vedno ¢ar za glasbeno ustvarjanje v danasnjem casu.

Med ustvarjanjem in poustvarjanjem
Kosovelove poezije

Ker je Kosovelova poezija bila in je prisotna v glasbenih delih
skladateljev, si lahko postavimo vprasanja o vplivu Kosovelove
poezije na glasbo ter izvajanjem/poustvarjanjem uglasbenih

pesmi v uénem procesu.

1. Zakaj skladatelji segajo po Kosovelovih besedilih?

2. Kaj je v teh besedilih tako privla¢na sila, da jih vabi h kom-
poniranju?

3. Koliksna je vklju¢enost uglasbenih Kosovelovih pesmi v
ucni proces — glasbeno vzgojo?

Skladateljev, ki so uglasbili Kosovelova besedila, je ve¢ kot 70.
Kaj je bil glavni vzrok in vpliv za izbiro njegovih pesmi, so po-
vedali ali zapisali ob svojih delih nekateri skladatelji.

Primorski skladatelj Alojz Srebotnjak, ki je poznal razmere
med obema vojnama in po drugi svetovni vojni na Primors-
kem, je vedel, da so imele druzine doma na Krasu Kosovelove
pesmi. Zato so jih prebirali in z njimi skrbeli za ohranjanje
slovenskega jezika. Prebirali so jih radi, ker je bila »njegova
preprosta, na videz skopa beseda, ki jim je najbolj po domace
govorila, najbolj pri srcu« (Vrbanci¢, 1997: 9). Ta preprostost
besednega izrazanja, ¢ustveno bogastvo glasbe in njena spo-
sobnost izpovedovanja obcutij dajejo glasbi izrazno moc¢ pes-
niskega besedila.

Vilko Ukmar ima v svojem opusu najve¢ uglasbenih Kosovelo-
vih pesmi za pevske zbore in samospeve. Glede komponiranja
je dejal: »Hodem biti resnicen in stvaren in mi izrazna sredst-



va niso namen; posluzujem se vseh, ki so danes na razpolago, le
da dosezem svoj cilj« (Vrbanci¢, 1977: 9).

Tudi skladatelja Marijana Lipovska je vokalna glasba zaradi »iz-
razne zmoznosti« zelo privlacila. Bolj kot barvitost vokalnega
stavka, mu je pomembna »dikcija teksta,« ker se ji podreja »ce-
lotna glasbena gradnja«. Za uglasbitve besedil je iskal »drams-
ka in globlja besedila, taka, kakr$na so Kosovelova« (Vrbandic,
1977:9).

Trzaski skladatelj Pavle Merku je uglasbitve Kosovelove poezije
razdelil v tri obdobja. V prvem obdobju ga je privlacila »Srecko-
va kragka poezija« (Pesern Krasa); »sentimentalnost Sreckove
lirike« (Veter, veter, deklica) in »melanholija, zla slutnja« (Ba-
lada); v drugem obdobju pa »razmisljujoca lirika« (Kadar gre
romar, Himna poeta, Sebi, Zelja po smrti, O, saj ni smrti, Eno
besedo, Kadar spoznas, Balada o narodu). V tretjem obdobju ga
je pritegnilo »iskanje ekspresionisti¢nih prvin v Sreckovi poe-
ziji« (Pesem $t. X, Kako je lepo, Ekspresionistiéna pesem, Nocoj
smo, Golobcki; Merku, 1991: 499). Pri uglasbitvah besedil je
Merku posvetil najve¢ pozornosti prav Kosovelovi poeziji. Ob
komponiranju skladb je omenjal, da so teksti desetletja »tleli« v
njegovi podzavesti in mu niso dali miru, dokler jih ni uglasbil.
Pri besedilih je bil zelo izbir¢en in nikoli ni uglasbil le tistih, ki
so bile »lepe in dobre,« temvec le tiste tekste, ki so ga vsebinsko
prevzeli (Gombac, 1994: 256). Ob nastanku skladbe Balada o
narodu je povedal, da so glavne znadilnosti skladbe »popolna
podrejenost glasbe oblikovni strukturi pesnitve in njenemu
vsebinskemu naboju, skrb za pevnost vsakega glasu, kontrasti
med diatoni¢no pozornostjo lirskih dozivetij in nagnetenimi
harmonijami ter harmonskimi postopi ob vsebinskih vozli¢ih«
(Merku, 1985: 11).

Med primorskimi skladatelji, ki so Kosovelove pesmi veckrat
uglasbili, je tudi skladatelj Marijan Gabrijelci¢. Njegovo prvo
srecanje s Kosovelovimi Integrali sega v leto 1968, ¢as sluzenja
vojaskega roka, ko jih je prvi¢ prebiral in bil zelo navdusen. Pe-
sem Klicem vas je uglasbil kar petkrat in ob vsakokratni uglas-
bitvi so nastala nova »zvo¢na videnja« (Gabrijel¢i¢, 1985: 12).

Poleg zborovskih skladb ima skladatelj Lojze Lebic napisani dve
skladbi za komorni ansambel — KONS a in KONS b. Kaj ga je
pritegnilo h komponiranju teh skladb? »Nastanek obeh skladb
je povezan z dozivetjem Kosovelovih konstruktivisti¢nih Integ-
ralov, njih drznosti, svezine in obzalovanja zaradi ,zaviralnih
sil; ki so na vseh podro¢jih kulture vedno znova prisotne« (Ri-
javec, 1979: 146).

Skladatelja Iva Petrica so pritegnili h komponiranju Kosovelovi
Integrali, ker jih je dozivljal v barvah in to izrazil: »Ker ob¢utim
glasbeni zvok kot zvo¢no barvo in vrsto razpolozenj, sem po-
iskal iz zbirke tiste verze, ki neposredno izrazajo obcutja v zvezi
z barvnimi predstavami. RazpoloZenje se pne od brezskrbnosti
do razigranosti, pade v melanholijo in zamre v obupu« (Rija-
vec, 1979: 227-228).

Miran Kosuta, jezikoslovec in pevec, pravi, da Kosovelova poe-
zija omogoca »neizérpne moznosti za zveze z glasbo in da ji po
tej lastnosti pripada nepresegljivi, absolutni vrh med slovens-
kimi pesni$kimi opusi [...]. V Kosovelovi liriki namre¢ na-
ravnost mrgoli glasbenih odnosnic, ki jih je pesnik zavestno
in podzavestno vklju¢eval zdaj v motivni ali leksikalni, zdaj v
prozodi¢ni ali gradbeni skelet literarnega besedila.« (Kosovel,
2000: 244.)

Lutkarica in pevka Nika Solce ima med svojimi uglasbitvami
tudi Kosovelovo poezijo, ki jo je priredila za otroke z naslovom
Nesem soncnico na rami. O ustvarjanju glasbe je dejala, da so v
njej razli¢ni stili: balkanski, ruski, slovenski in vse do indijske
ljudske glasbe. O Kosovelovi poeziji pa meni, da zveni tako, da
se z njo lahko poistovetijo tudi otroci. (Mager, 2016).

Privla¢na sila, ki je vabila in $e vedno vabi skladatelje, je prav
preprostost nenarejenega izraza na eni strani in predrznost
mladega pesnika, dobrega poznavalca domace in tuje literature
ter druzbenih in socialnih razmer, ki sta pritegnila h »krikuc
stanja v druzbi, da je napisal besedila, ki so $e danes tematsko

zanimiva.

Po 90 letih pesnikove smrti vidimo, kako je Kosovelova poe-
zija prisotna tudi v u¢nem procesu osnovne Sole in predsolske
vzgoje. Tematika poezije nam ob prebiranju celotnega Koso-
velovega opusa ponudi veliko moznosti po ustvarjanju in po-
ustvarjanju na razli¢nih predmetnih podrogjih: slovens¢ina,
likovna vzgoja/likovna umetnost idr. Osredinila se bom le na
glasbeni del. Ob analizi didakti¢nih kompletov, ki jih imamo pri
predmetu glasbena vzgoja/glasbena umetnost v osnovni $oli, je
povezanost Kosovelove poezije z glasbo skorajda neopazna. V
celotni vertikali osnovne Sole sta v ucbenikih le dve skladbi:
Burja (Aldo Kumar) in Kje? (Karol Pahor). Ob vsem tem pa
se postavlja vprasanje zakaj. Iz objavljenih skladb v razli¢nih
notnih zbirkah imamo 12 skladateljev, ki so uglasbili Kosove-
love pesmi za otroke - otroski zbor in klavirsko spremljavo, 13
skladateljev, ki so napisali skladbe za mladinske zbore. Skoraj
60 skladb, ¢e odmislim skladbe, ki niso $e objavljene, imamo
dostopne za izvajanje. Razumljivo je, da te skladbe raje izvajajo
zborovodje s pevskimi zbori na pevskih revijah, tekmovanjih
in drugih prireditvah. Vendar otroci v prvem razredu prebirajo
Kosovelove pesmi iz zbirke Medvedki sladkosnedki in poslusajo
priloZeno plo$¢o, s posnetki uglasbenih pesmi Bojana Adami-
&a. Zal, tudi te skladbe so e v rokopisu, zato si jih morajo pri-
pevati ob poslusanju posnetkov.

Zelo veliko pesmi je uglasbenih za odrasle zbore (Zenske, mos-
ke, mesane zbore), kot glasbeni obliki samospev in kantata ter
instrumentalna dela. O vsem tem nastetem, se lahko spozna
prek Kosovelove poezije tudi glasbene oblike in jih primerja
s tujimi ustvarjalci. Vseh slovenskih skladateljev, ki so uglas-
bili Kosovelove tekste, je skoraj 70 in ve¢ kot 300 objavljenih
skladb. Velika izbira del za delo v u¢nem procesu glasbe v Soli
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ali pa v vrtcu, pri dejavnostih poslusanja, izvajanja ali ustvar-
janja glasbe.

Sklep

Kosovelova poezija in njena zvo¢nost ze ves ¢as mikata slo-
venske skladatelje, in $e danes segajo po njegovih tekstih. Bo-
gat pesniski jezik, prepleten z vtisi in obcutji svoje pokrajine
in druzbenih razmer, je razlog, da postaja njegova poezija iz
dneva v dan aktualnejsa in za bralce vedno privla¢na. Kosove-
lovo dobro poznavanje ustvarjalnosti in umetnosti sta vodilo.
mimo katerega ne moremo in ne smemo. Ve¢na slutnja smrti,

in hrepenenje po kraski pokrajini in ljudeh dobivata v glasbeni
ustvarjalnosti dela, ki so ponos slovenski glasbi doma in zu-
naj nasih meja. Glasbena ustvarjalnost in njeni poustvarjalci
izvajajo dela, ki bogatijo vedenje o slovenski umetnosti. Otroci
in odrasli dozivljajo ob izvajanju Kosovelovih pesmi radost ve-
selja, hrepenenja in tistega, kar je minljivo za narod. In »¢lo-
vek gre, govori, vesel je; njegove besede so polne zvokov, polne
sile«. [...] »ves svet je kakor v modrino potopljen |[...] Jaz ne
poznam starih in mladih, vsi so v meni z enim obrazome«. To je
v pesmi v prozi Praznota in v pesmi Svet je kakor zapisal Srecko
Kosovel, mojster kragke pokrajine in njenih ljudi.
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Prva slovenska opera Belin

Povzetek

Prva opera, napisana v slovenskem jeziku, izvira iz asa narodnost-
nega prebujanja, ki je vzcvetelo v zadnji Cetrtini 18. stoletja. Po li-
bretu Antona Feliksa Deva, ki se je ohranil v natisu iz leta 1780 v
almanahu Pisanice, jo je uglasbil kamniski skladatelj Jakob Francisek
Zupan. Alegori¢no sporocilo opere je naravnano proti tuji nado-
blasti in poveli¢uje slovenstvo. Tri nimfe rodnosti (Ceres, Pomona
in Flora) v prispodobi slovenskega naroda Castijo Belina (staro-
slovanski bog svetlobe - sonca) in se postavijo po robu »trinogu«
Burji (negativni lik v prispodobi nadoblastnika), ki si jih hoce po-
koriti. Glasba opere Belin je veljala za izgubljeno vse do leta 2008.

Kljuéne besede: Jakob Francisek Zupan, Janez Damascen
Dev, libreto, 1780, Pisanice

Belin, the First Slovenian Opera

Abstract

The first opera written in the Slovenian language dates back to the
time of the national awakening, which flourished in the last quarter
of the 18th century. It was set to music by the composer from Kamnik,
Jakob Francisek Zupan, after the libretto by Anton Feliks Dev, which
has been preserved in an issue of the Pisanice almanac from 1780. The
opera’s allegorical message speaks against foreign supremacy and glori-
fies Slovenianism. Three fertility nymphs (Ceres, Pomona and Flora) as
allegories of the Slovenian nation are worshipping Belin (the Old Slavic
god of light - the sun) and make a stand against the “tyrant” Burja (a
negative character as an allegory of the overlord), who wants to subju-
gate them. The score of the Belin opera was considered lost until 2008.

Keywords: Jakob Francisek Zupan, Janez Damascen Dev, li-
breto, 1780, Pisanice
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Nastanek dela in pozaba isti bro$urici Pisanic objavljena tik pred libretom.® Opera Belin
je posvecena umestitvi novega glavarja DeZele Kranjske Franca
Predloga za uglasbitev dela je libreto Antona Feliksa Deva,! | 4 3ima plemenitega Lamberga.” Na to mesto ga je imenovala
natisnjen v Pisanicah® s skrito letnico 1780 v dvodelnem kro- | .o rica Marija Terezija,* ki je umrla 29. novembra 1780, Lam-
nogramu’® ob koncu »te prepevne preSe«.* Libreto je nastal v berg pa je nastopil novo funkcijo 13. decembra 1780.° Natis
¢asu narodnostnega prebujanja, ko se je slovenska inteligenca | jjp,rery skorajda ni mogel biti realiziran v letu 1780, saj je ob

zacela zavedati svojih narodnostnih korenin. Alegori¢no spo- | | o1cu libreta posvetilo s kronogramom z letnico 1780. Verjet-

rocilo opere® Belin niti ne bi tako izrazito narodnostno zavedno | | - jie ta zvezek Pisanic iziel ele naslednje leto, vsekakor pa je
izstopalo, Ce si ne preberemo Devove predhodne proze, ki je v

njegova vsebina naletela na buren odmev Sele vletu 1781.

—

Feliks Anton (Janez Damascen) Deyv, slovenski pesnik, prevajalec in urednik,
* 15. januar 1732, Trzi¢, ¥ 7. november 1786, Ljubljana. Dev je bil rojen v
ugledni me§¢anski druZini. Po $olanju v Ljubljanskem jezuitskem kolegiju je
stopil v red bosonogih avgustincev, ter nato na Dunaju dostudiral teologijo.

6 Almanah Pisanice od lepeh umetnost, 1781, stran 30: “...Us Krajnz bode ve-

Prevajal je poezijo Vergilija in Ovidija, sam pa je pisal nabozne, prilozno- sel / Zel v’ kratkem o Bellin! Tvojo lubesn pejl. / S’ njim usa Lublana bo

stne in ambicioznej$e posvetne pesmi v klasicisti¢cnem in baro¢nem slogu in zhast, hvalo Tebi pejla, / De slate zhase je skus Te ona prejela.”...”Nje posni

slogom predromantikami, ki so bile objavljene v zborniku Pisanice od lepih nuzhezhi bodo Tebe zhastili, / De skus Tebe ony so jesik zhist dobili. / Vezh-

umetnosti (1779-1781), katerega je tudi sam urejal. ne, vesel, zhastit bodi vsem tvoj spomin, / - - - O lube nash Bellin!” - Vs(ak)

2 Almanah Pisanice od lepeh umetnost, 1781, str.13—47, vir: NUK Ljubljana. Krajnc bode vesel / - Ze v kratkem o Bellin! Tvojo ljubez(e)n pel. / Z njim

3 Kronogram se glasi: bUh shIVI VIsokV roJenega gr. franC. / LaMberga DoLgV vsa Ljubljana bo ¢ast, hvalo Tebi pela, / Da zlate Case je skoz(i) Te(be) ona

Lelt ; // katlre Je oD sVItLe Cesarlze sa / pogLaVarJa zhes Vso kraYnsko prejela.”...”Nje pozni vuceci bodo Tebe Castili, / Da skoz(i) Tebe oni so jezik
Dvshe- / Lo Dan. (Bog zivi visoko rojenega gr(ofa). Franc. / Lamberga dolgo let;

// kateri je od svetle cesarice za / poglavarja ¢ez vso Kranjsko DeZe- / lo dan.).
Prvi in drugi del kronograma z izdvojitvijo velikih ¢rk, vkolikor jih sestejemo

kot rimske $tevilke, dasta obakrat rezultat 1780, kar pomeni letnico.
4 Presa = tisk.

dobili. / Ve¢no, vesel, ¢astit bodi vsem tvoj spomin, / - - - O ljubi na$ Belin!”
Franc Adam pl. Lamberg (1730-1803), “Graf zu Stein und Gutenberg”, spada
v kamnisko vejo Lambergov, ki je v 18. stoletju Zivela na gradu Brdo pri Luko-
vici (Egg bei Podpetsch). F. A. Lamberg je posedoval Se gradove Beli kamen,

Groblje, Vol&ji potok, Kamen pri Begunjah, Zagorice pri Bledu. Ob koncu 18.
V libretu je delo poimenovano kot “Opereta”, prav tako tudi na ovitku glas-

stoletja je Lamberg imel finan¢ne tezave, saj je avgusta 1799 na Brdu izro¢il
benega rokopisnega sveznja lezeCega formata: “Opereta Bellin / Canto Primo

hubo v St. Vidu §t. 15 Andreju Iglicu (prej$njemu najemniku) za 880 goldinarjev.
- Sejvina / Canto Secundo - Rozhnezvitarza / Alto - Sadjanka / Tenore - Bellin / Prim. Se: Mitja Poto¢nik, Grad Brdo skozi stoletja, zaloZba Markus, 2009.
http://sl.wikipedia.org/wiki/Marija_Terezija.

Herzog von Krain 1270-1918, Landeshauptleute,http://www.worldstatesmen.
org/Slovenia.html.

Basso - Burja / con / Violino Primo / Violino Secundo / Viola / Violone / Clarino

Primo / Clarino Secondo / Tympano ¢ / Cempalo / Auth(ore). Jacobo Francisco 9
Suppan.”

o —— ’_____‘
el 23 e e g
) i i Te bomo vselej
1 ‘W ne 7he Bellina tede] :
Blisk, tresk leen majh’ nezhat. e g b b bt
Na\?-‘»"ﬂitix‘-! 1 Bellin vash Bellin msh_
N"‘Skcrb‘w'}\ bim fa vas Vam Buh on vselej. Nam Buh sam tedej.
il — Jeft skerbim la vas.
ot = Jet ! Konz te  prepene prefhe.
Nymfe. I O Dobrega! R 2
1L O Slaega! O— )
11O Sladkega NA
Use. O lubega Bogil VESELE PRIHOD
‘ ) ‘ o=
B, Poleit o dcm'em gt hivel Njch Excellenz, tega novega Gospuda Poglu
v J‘? SP?;]OU-"““?Y“} : varja Kraynske Dufhéle.
Vse odzvediu, vse frelu

Vihijre vsaka tu svoje

) . .. e . rRANC
Pejdte! tergajte! {hajnite! 5V sulVI VisorV RoJENEGA GR. F .

LaMserga DoLaV LeJr; *
gatlze JE oD sVITLE CrsarlzE sa
pocLaVarJa zues Vso KRaYNsKo DVsue-

Vse vashe je. Vse poberite

Bellin. Aria. Nymfe.

Govezhe vas lubitt Pehlevnu Te moliti Lo Dax. *
Je moja leftnuft, Jenasha dol{hnuft,
Ter od vas lublen biti ~ Ter Tebe le Tubici Y
Je moja sladkuit, Je nasha stadnoft. €
Lubite! Lubile,
Zhaftite ¥ Zhaftile
Bel-

Slika 1: Posvetilo s kronogramom ob zakljucku libret.

a opere Belin (Almanah: Pisanice od lepeh umetnost)

Prva slovenska opera Belin



Dodelan libreto, z natan¢nimi koreografsko-scenskimi
opombami, dolo¢itvami arij in recitativov, daje slutiti, da je
opera nastala $e pred natisom libreta in je bil libreto pred tis-
kom prilagojen operi. Morda uglasbitev libreta v zacetni fazi
sploh ni bila namenjena umestitvi Lamberga in sta se avtorja
za tako potezo odlocila samo zato, da pridobita finan¢no po-
mo¢ za postavitev dela.’” Ce se poglobimo v alegoriéno spo-
rocilo libreta, nikakor ne moremo najti pozitivinega odnosa
do novega dezelnega glavarja, ki je bil pripadnik nemskega
plemstva — vsebina opere je namre¢ sovrazno nastrojena do
tujcev in poveli¢uje slovenstvo. Zelo pomembno vprasanje je
- ali je bila opera Belin sploh kdaj izvedena ali pa je bila tik
pred postavitvijo cenzurirana in jo je oblast umaknila, zaradi
izrazite proti oblastniSke naravnanosti, ki jo $e dodatno pod-
krepljuje ostala Devova literatura v Pisanicah." Eno je goto-
vo - ni znano, da bi se opera Belin pojavljala na repertoarjih
kranjskih gledalis¢, ¢eprav je iz zgodovine znano, da je bilo
glasbeno dogajanje v Ljubljani v tem obdobju dokaj pestro
in se je z ustanovitvijo Filharmonicne druzbe v letu 1794 $e
dodatno okrepilo. Franc Adam Lamberg je mesto dezelnega
glavarja izgubil prej kot vletu in pol, ze 18. marca 1782."* Ko-
lik$no vlogo so imele pri vsem tem po smrti cesarice Marije
Terezije tudi JozZefinske reforme v osemdesetih letih (1782-
1790), lahko le ugibamo. Leta 1782 Patent o tlaki za Kranjsko
obremeni manj$a gospostva, leta 1784 pa proglasitev nemsci-
ne kot uradnega jezika na obmocju celotne avstro-ogrske dr-
zave" gotovo ni bila naklonjena slovenski operi. Jakoba Fran-
¢iska Zupana, ki je deloval tudi kot ucitelj, leta 1787 doleti
prepoved poucevanja od dezelnih oblasti, naslednje leto pa
mu pogori Se hia na Sutni v Kamniku. Leta 1802 mu umre
zena in v letu smrti F. A. Lamberga (1803) in Zupanovi upo-
kojitvi nastopijo za skladatelja hudi ¢asi. Oblasti prosi za vis-
jo pokojnino, vendar neuspesno. Preseli se v Kranjsko Goro,
kjer zivi vse do smrti leta 1810. Z doslej nerazlozljivo Zupa-
novo preselitvijo iz Kamnika v Kranjsko Goro je povezana
tudi najdba rokopisa opere Belin." Da je Zupanova glasbena
zapu$c¢ina danes »raztresena« vsenaokrog, je kriv predvsem
splet mnogih nesre¢nih okoli$¢in, ki so Zupana spremljale v
drugi polovici njegovega Zivljenja. Zupan si je ob prihodu v
Kamnik leta 1757 s »cehovsko« poroko z JoZefo, h¢erko Va-
lentina Goetzla (1707-1772), Zupana, organista in pevovodjo,
utrdil druzbeni polozaj. V tem zakonu se mu je od leta 1757
rodilo 10 otrok.” Jozefa Zupan ima glavne zasluge, da se je
veCina Zupanovega opusa ohranila po arhivih Francigkans-

10 Podobno je krstno predstavo Linhartove Zupanove Micke politiéno, gospo-
darsko in kulturno zavaroval (in sponzoriral) ob koncu leta 1789 plemi¢ na
pol domacega rodu baron Ziga Zois (1747-1819).

11 Primerjaj Devov tekst iz Pisanic, citiran pod opombo 6.

12 Herzog von Krain 1270-1918, Landeshauptleute, http://www.worldstatesmen.
org/Slovenia.html.

13 Glej: Jozefinske reforme 1782—1790.

14 Popolnoma v celoti ohranjen rokopis opere Belin (ali njegov prepis) se je ohranil
v zasebni lasti Zupanovih zunaj zakonskih potomcev in je bil najden leta 2008.

15 Danilo Pokorn, Jakob Francisek Zupan, Slovenski biografski leksikon, http://
nl.ijs.si:8080/ fedora/get/sbl:sbl/ VIEW/.

kih samostanov Slovenije in Hrvaske.' V franciskanski red
je najverjetneje vstopil Ze v Kamniku. Orglanja in glasbenega
znanja se je brzkone izucil pri Jakobu Francisku Zupanu. Bil
je odli¢en organist'’ in je najverjetneje tudi kot kopist prepisal
veliko Stevilo del Jakoba Francigka Zupana. S premestitvami
franciskanov glasbenikov po samostanih je z njimi naokrog
krozila tudi glasba. Tako je edina avtorizirana Zupanova orgels-
ka sonata, ohranjena v orgelski knjiZici v arhivu franc¢iSkans-
kega samostana v Klanjcu na Hrvaskem."” Iz teh dragocenih
rokopisov, ki vsebujejo najve¢ enostavénih orgelskih sonat nez-
nanih mojstrov, lahko danes po najdbi Zupanove opere Belin z
gotovostjo pripiemo Zupanu na podlagi iste motivike $e vsaj
dve sonati, ¢eprav so podobnosti tudi v drugih sonatah $tevil-
ne."” Opera Belin je edino znano delo, kjer se je Jakob Francisek
Zupan »spoprijel« s slovenskim besedilom. Vsa ostala znana
Zupanova dela imajo uglasbene le latinske in nemske tekste.

Prva znana pisna omemba opere Belin se pojavi Sele leta 1868.
Josip Nolli*® (1841-1902) navaja v Imeniku slovenskih gleda-
ligkih igrokazov,”! da je opereta Belin prvo slovensko dramsko
delo. Avtorstvo opere z libretom vred je tedaj Nolli v celoti pri-
pisal kar Jakobu Zupanu.* Nolli kot »izborno izurjen operni
pevec in prijatelj dramatike«, ki je kot uspesen baritonist kar

15 let (med 1875-1890) gostoval po raznih evropskih odrih,*

o¢itno ni poznal v Pisanicah natisnjenega Devovega libreta

Operete Belin. To potrjujeta dve naslednji dejstvi:

1. V natisu Devovega libreta Zupanovo ime ni nikjer omenje-
no. Pa¢ pa je bilo verjetno Zupanovo ime pripisano kot ime
avtorja (glasbe) na partituri, s katero je razpolagal Nolli in je
tako pripisal avtorstvo celotnega dela Zupanu.

2. Iz Devovega libreta je jasno razvidno, da opereta vsebuje 3
dejanja (I, II, in III. »nastopje«), Nolli pa navaja delo kot:
»Belin, opereta« v 1 dejanju, sp(isal). J(akob). Zupan.«

Nolli je imel v rokah najverjetneje le prepis edine arije (z reci-
tativom) za basbariton iz opere Belin »Ha, Burja je moz!«. Na
partituri je morala biti navedena tudi letnica (1780 ali 1781),
saj je delo uvrstil kot najstarej$e slovensko »dramsko« delo, e

16 Franciskanski samostani dana$nje Slovenije, Hrvaske in Bosne so bili tedaj
vklju€eni v enotno Provinco Sv. Kriza.

17 V arhivu fran¢iskanskega samostana v Novem mestu je na orgelskem tisku tokat
Georga Muffata, Apparatus Musico Organisticus, 1680, pripis uporabnika “Ex
rebus 1783 / Joseph Suppan.” Muffatove tokate spadajo med izvajalsko tehni¢no
zelo zahtevno orgelsko literaturo.

18 Milko Bizjak, Baro¢na orgelska glasba iz Slovenije in Hrvaske, I, II., Edition
Bizjak 8712, 8713, Ljubljana 1987, 1988.

19 Milko Bizjak, nav. delo, 1988; prim.: Anonimus: Sonata 14 — takti 7-9 / J. F.
Zupan: Belin: Uvertura v III. dejanje — takti 54-56; Anonimus: Aria 25 —T 15,
16 /J. F. Zupan: nav. delo — T 29, 30, 33, 34.

20 Josip Mantuani, Josip Nolli, Slovenski biografski leksikon, http://nl.ijs.si: 8080/
fedora/get/sbl: 1831/VIEW/.

21 Josip Nolli, Priro¢na knjiga za gledaliske diletante, Dramati¢no drustvo Ljubl-
jana, 1868.

22 Karol Glaser, Zgodovina slovenskega slovstva, IV. zvezek, Slovenska Matica,
1898, str. 180,181.

23 Josip Mantuani, nav. delo.
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pred Linhartovo Zupanovo Micko* (1789). Z ozirom na to, da
uvr$éa opereto Belin med dramsko delo, je o¢itno, da je Nolli
poznal tudi del »dramskega« — neuglasbenega teksta iz Belina,
najverjetneje dialoge med nimfami in Burjo, ki sledijo ariji in
recitativu Burje. Povsem mozno je, da je Nolli kopijo basbari-
tonske arije nabavil za lastno uporabo in jo ob priloznostih kot
baritonist tudi sam izvajal. Nikakor pa ni poznal celotne opere,
ki vsebuje 6 arij v treh dejanjih, iz ¢esar gre sklepati, da je opera
Belin ze tedaj veljala za nepoznano in torej Ze delno izgubljeno.
V kak$nem polozZaju je bil slovenski jezik $e v zacetku druge
polovice 19. stoletja, najbolje pove naslednji Nollijev zapis iz
leta 1867: » V' Ljubljani sami vladala je, in viada Se zdaj na jav-
nem gledaliskem odru le nemscina ... « in »... slovenska dramati-
ka imela je le prostor na ¢italniskem odru, in le pri posebnih pri-
likah pokazali so se slovenski diletanti tudi na javnem glediscu, a

to vecidel v poletnem casu, da ne bi motili nemske muze.«*

24V tem seznamu iz leta 1868 navaja Nolli kar 150 slovenskih dramskih del.
Tako Steviléni spisek dramskih del nas ne sme zavesti, saj je Nolli tel neko
dramo za slovensko, ¢etudi je bila samo prevedena v slovenski jezik. Prim.
Se: Filip Kalan, Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih, Novi svet, 1949,
Stevilka 1.

25 Prim.: Filip Kalan, Obris gledaliske zgodovine pri Slovencih, Novi svet, 1949,
Stevilka 1. Nolli tudi v nadaljevanju zapisa ni povsem zanesljiv. Belinu ne
sledi Zupanova Micka, kakor jo je napisal Linhart, ampak “Zupanova Micka,
kratkoCasna igra s petjem v 2 aktih. Po Linhartovi predelal Dr. J. Bleiweis.” Av-
tor za Nollija ni Richter in ne Linhart, ampak Ze drugostopenjski predelovalec.
Za dramo Veseli dan ali Maticek se Zeni je navedeno, da je to “komedijo v 5 delih
po francoskem prenaredil A. Linhart”, kar je analogno kot v primeru Bleiweisa,
ki je “predelal” Micko. Ne v enem ne v drugem primeru Baumarchais ni nave-
den. Le dva Slovenca. Ta dva sta za Nollija “prava avtorja” dram.
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Slika 2: Faksimile separata bassa continua zakljucne
arije Gorece vas lubiti opera Belin

Prva slovenska opera Belin
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Naslednji zapisi in razmiSljanje o »prvi slovenski opereti« se
ponovno pojavijo v tisku Sele na podlagi recenzije teksta Devo-
vega libreta, ki ga objavi Janko Slebinger v zacetku 20. stoletja,
Pintarjevim odgovorom v Ljubljanskem Zvonu (1906) in Glo-
narjevim domnevam objavljenim v Novih Akordih leta 1910.%
V tem casu se za Zupanovo glasbo opere Belin izgubi vsaka sled
in opera obvelja za izgubljeno vse do zacetka 21. stoletja.

Dokumentacija rokopisa

Ob najdbi Zupanove opere Belin leta 2008 je bilo mogoce na
kraju samem ob navzoc¢nosti lastnika pribeleziti naslednje po-
datke.?”” Zajeten fascikel listov, ovit v nerazrezan leze¢i dvojni

26 Cit.: “Prva slovenska opereta Belin. V recenziji Slebingerjevih Pisanic, ki
jo je dr. Zupan pri navajanju gradiva o tej nasi prvi opereti prezrl (priloga
Novim Akordom 1X, 30), je podal L. Pintar (Ljubljanski Zvon, 1906, 569)
precej verjetne razloge, da Dev z Belinom ni mislil cesarja Jozefa II., ampak
Franca Adama, grofa Lamberga, ki je bas leta 1780 nastopil dezelno glavarst-
vo na Kranjskem. To domnevo je povzro€ilo Pintarju dejstvo, da sledi koj za
Belinom pozdrav ali Cestitka ‘na veseli prihod njega ekscelence novega gos-
poda poglavarja kranjske dezele grofa Franca Lamberga’ in da ima ta pozdrav
hronogram 1780. Da se ta domneva $e bolj potrdi, trebalo bi dokazati, da je
Lamberg prisel na Kranjsko iz Italije. Ta Pintarjev apel na nase zgodovinarje
pa je doslej ostal brez vspeha / A. Glonar.”

27 Nekaj dni kasneje sem ob navzocnosti lastnika previdno preskeniral celoten do-
kument in ga po zaklju¢enem delu vrnil. Rekonstrukcija (sestava) partiture je
potekala iz kasneje natisnjenih datotek. Za primerjavo pri mnogih nejasnostih v
zapisih tekstov je bil uporabljen nastisnjen Devov libreto iz Pisanic. Slovenski
teksti so v obdelavi zapisani v originalni narecni obliki. Zaradi lazjega razume-
vanja in izgovarjave so zamenjani le znaki: f (= s,= z), zh (= ¢), q (=k), w (=b),
sh (=38), tsh (=€), z (= ¢), u (=1) véasih, th (= 2), y (=1), f (= V), kar ne vpliva na
spremembo pri izgovarjavi.
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list z naslovnico, je bil krizno povezan s skoraj preperelo lane-
no vrvico. Zunanji ovitek z navedbo dela, zasedbe in avtorja
je bil slabse ohranjen in je bil oc¢itno izpostavljen vlagi in svet-
lobi dalj$e ¢asovno obdobje. Nekateri listi v notranjosti so bili
tako dobro ohranjeni, da niso dajali vtisa, da bi bila partitura
sploh kdaj v uporabi. Naceti so bili le robovi tistih listov vecjega
formata, si so $trleli iz Sopa. Na nekaterih listih so bile opazne
packe rdecega pecatnega voska. Na listih ni bilo zaznati sledov
oziga. Rokopis je bil ohranjen na posamicnih listih v leze¢em
formatu 31,5-32 cm x 22,5-23 cm oziroma v nerazrezani obli-
ki 63-64 cm x 22,5-23 cm. Iz strukture papirja in razreza vo-
dnega znaka je bilo mogoce razbrati, da so bile papirne pole
pred razrezom formata velikosti 64 cm x 46 cm. Velikost vod-
nega znaka je bila 5 cm x 10 cm. Znak je imel obliko jaj¢astega
grba s krono na vrhu, ter tremi $esterokrakimi zvezdami, od
katerih sta bili dve locirani v zgornjem delu, ena pa centralno v
spodnjem delu grba.

Najve¢ popravkov zapisovalca zasledimo v separatih bassa con-
tinua (recitativih), kjer je poleg dopisan tudi tekst vokalistov.
Vokalni parti so kot samostojni separati prepisani dodatno tudi
posebej. »Rdeco nit« opere predstavlja ¢embalski part, kjer je
tudi na mestih, ko gre samo za dialoge med igralci, ves tekst
dosledno izpisan. Lahko bi rekli, da je Devov libreto, ki je na-
tisnjen v Pisanicah, tu ponovno razpisan in obogaten z glasbe-
nimi dodatki. Zupanovo ime je poleg na naslovnici pripisano
na ve¢ mestih prve strani posameznih separatov v levem ali
desnem kotu zgoraj (¢embalo, violine, vokalni separati), nikjer
v celotnem fasciklu pa ni niti omembe imena libretista Deva,
niti posvetila E. A. Lambergu. Ce je kdorkoli kasneje prepisoval
odlomke dela po tej predlogi, ni mogel vedeti, kdo je avtor be-
sedila. Na podlagi taksne kopije je leta 1868 Josip Nolli pripisal
celotno avtorstvo Belina Jakobu Francisku Zupanu.

Vsebina zgodbe

Tri nimfe: Ceres, Flora in Pomona® v ¢olnu veslajo na otok,
kjer na zgalnem oltarju v ¢asu bogu Belinu® darujejo svoje
prinesene darove. Obred jim prepreci »ta hude vetr« Burja, ki
od njih zahteva, naj ¢astijo njega in ne Belina. Ker ga nimfe ne
ubogajo, se Burja mascuje z bliski, gromom, ognjem, vetrom in
toco, ¢emur sledi popolno razdejanje. Unici vse, tudi oltar boga
Belina. Boginje se razbeZijo. Nastopaski Burja se $opiri kot
zmagovalec in ponovno zahteva, da ga morajo Castiti. Nimfe
se mu odlo¢no uprejo. V prosnji se zatecejo k Belinu. Ta se po-
javi na sonénem vozu in prezene Burjo. Ko Belin vidi, kako se
nimfe potrto ozirajo po uni¢enem otoku, z zlatim dezjem oZivi
cvetlice, drevje, trte, klasje. Vse naenkrat bogato obrodi. Nimfe

28 Ceres (Sejvina), boginja rodnosti in poljedelstva / Flora (Roznesvitarca), bo-
ginja pomladi, cvetlic in vrtov / Pomona (Sadjanka), boginja sadnega drevja.
29 Belin, bog sonca, v slovanski mitologiji bog svetlobe.

se veselijo sadov, ter se s hvalnico zaobljubijo Belinu.*® Nimfe
(prispodoba slovenskega naroda) ¢astijo Belina (slovenska bit,
jezik), kar jim preprecuje Burja (»trinog«, tujec). Hrepenenje
po lastni svobodi odloc¢anja jih kljub nepremagljivi in superi-
orni oviri (tuji oblastnik) pripelje k uporu za vsako ceno. Ne
glede na posledice na koncu zmagajo. Poleg uglasbitve opere,
kjer se v treh dejanjih prepleta 6 arij (po dve v vsakem dejanju),
dve uverturi in vmesni recitativi ob spremljavi ¢embala z violo-
nom, je tudi velik del teksta prepuscen recitaciji. Bombasti¢en
baro¢ni slog staroslovenskega nareéja je dodatno podkrepljen
z obilico si¢nikov in Sumnikov ter zvenec¢imi konzonanti. Zu-
pan se je izognil uglasbitvi tistih delov, kjer izmenjujo¢i kratki
dialogi v bistvu ne potrebujejo glasbe, saj beseda poje sama od
sebe. V primerjavi z Devovim libretom, objavljenim v Pisani-
cah, je ves tekst dosledno obdelan - razen v enem samem pri-
meru. Izpus$éen je zadnji, »najmocnejsi« del teksta tretje kitice
arije »Roj trinogl«: »K(a)teri s silo bit(i) castiti / (H)o(e)jo, so le
trinogi. / K(a)teri ljubljeni le biti / (H)oc(e)jo, so modri Bog(ov)
i.«® Je bila vzrok za izpustitev tega dela teksta »pretezka« rima,
ali nemara cenzura?

Razélenitev opere

Opera Belin je napisana v treh dejanjih. Izvajalska zasedba

predvideva pet vokalnih solistov: dve sopranistki (Sejvina =

Ceres in RoZnesvitarca = Flora), altistko (Sadjanka = Pomo-

na), tenorista (Belin = Sonce), basista (Burja* = »ta hude vetr«)

ter godalni orkester (prva in druga violina,” viola,* violon®),

¢embalo,* dva klarina¥ in timpane.* Zvo¢no podporo sopra-

nistkama predstavljata prva in druga violina, altistki pa viola.

Ze ob beznem pogledu na zgradbo opere izstopa stevilo 3:

- 3 dejanja

- 3 arije (od skupnih Sestih) imajo vsaka po 3 kitice

- trije inStrumentalni bloki, ki posredujejo glasbeno dogajan-
je (godala — ¢embalo® - klarini s timpani)

- trije enakovredni akterji (skupina treh nimf* - Belin — Bur-
ja)

30 Devov “Zapopadk” je opisan takole: “Bellin (sonce) ena senca dobrutliveh
Oblastnikov bode za svoje lubeznivoste, inu krotkoste volo od Rhodarjov za
Boga goriuzet; za leto Cast se Burja (vetr) teh nausmileneh Gospodarjov sen-
ca, zastojn muja. On bo zaverzen, ter is §potan za Caste hudobnoste volo iz
Rhodarskeh ottocec stiran.”

31 Originalno besedilo glasi: “K’tiri s’ silo bit’ Castiti / Ot¢’jo, so le trinogi. / K’tiri
lubleni le biti / Ot¢’jo, so modri Bogi.”

32 Burja (Burija) nastopa tu v osebi moskega spola, poosebljen kot “veter.”

33 Nadaljnja oznaka V1 (1 ali 2).

34 Nadaljnja oznaka Vla. Predvidena je altovska viola, eprav to izrecno ne pise.

35 Nadaljnja oznaka Vlne. Violonov part izvaja danes poleg violoncela Se kontrabas
(v nizji oktavi).

36 Nadaljnja oznaka Cemb.

37 Nadaljnja oznaka Clno. Klarino je predhodnik danasnje trobente.

38 Nadaljnja oznaka Timp. Tu sta predvidena timpana v C in G. Stari timpani (bob-
ni) so bili uglasen vsak zase in je bil tako za vsak ton potreben po en timpan. Na
modernih timpanih lahko danes na enem izvajamo ve¢ tonov.

39 Cembalo ima poleg vloge bassa continua tu tudi solistiéno vlogo. V teh primerih
je izpisana tudi desna roka, nemalokrat s tehni¢no zahtevnej$imi figurami.

40 Dev v libretu dodaja opombo: “Nimfe teh Bogov Gospodi¢ne.”
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a) Kratek pregled posameznih dejanj in zasedb
I. dejanje

1. Arija** »Vozimo, sestricel« v C-duru
(C1,C2,A, V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2,
Timp, Cemb)
Allegro, 6/8-taktovski nacin, 134 taktov

2. Recitativno:* Sejvina, Roznesvitarca, Sadjanka

3. Arija »Svitlu soncel« v G-duru
(C1,C2,A, Vl1, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2,
Timp, Cemb)
All/egr/o (Recitativo) /a tempo/ 2/4-taktovski nacin,
188 taktov

II. dejanje
1. In$trumentalna uvertura v G-duru
(V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2, Timp, Cemb)
All/egr/o, 2/4-taktovski nacin, 41 taktov
2. Recitativno: Burja
3. Arija »Ha! Burja je moz!« v G-duru
(B, V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2, Timp, Cemb)
All/egr/o, 6/8-taktovski nacin, 98 taktov
4. Recitativ »Ha, sem lezejo spet« v e-molu
(B, Vlne, Cemb)
/Recitativo/, 4/4-taktovski nacin, 14 taktov
5. Recitativ » Peklenska furijal« v e-molu
(C1, C2, A, Vlne, Cemb)
All/egr/o, 4/4-taktovski nacin, 10 taktov
6. Recitativno: Burja, Sejvina, RoZnesvitarca, Sadjanka
7. Arija »Roj Trinogl« v g-molu
(C1,C2,A, V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2,
Timp, Cemb)
Alla breve, C, 169 taktov
8. »Chor:«* Sejvina, Roznesvitarca, Sadjanka

II1. dejanje

1. InStrumentalna uvertura v G-duru
(V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2, Timp, Cemb)
Allegro, 4/4-taktovski nacin, 134 taktov

2. Recitativ » Po hudmu uremenu« v C-duru
(T, Vlne, Cemb)
Recitativo, 4/4-taktovski nacin, 6 taktov

3. Recitativno: Belin, Burja, Sejvina, RoZnesvitarca, Sad-
janka

4. Arija »Nacagujte, Nazalujte!« v C-duru
(T, C1,C2,A, V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2,
Timp, Cemb)
All/egr/o, (Recitativo), (Allegro), 2/4-taktovski nacin,
91 + 9 + 35 taktov

41 Dev poimenuje “dejanje” kot “nastopje”, izhajajo¢ iz samostalnika “nastop”.

42 V libretu zapisano kot “Aria”. Pred prvo arijo je opomba: “Nimfe v’barki pojo.”

43 Zapis “Recitativnu” v libretu ne pomeni vedno recitativa, ampak lahko tudi reci-
tacijo brez petja.

44 Zapis “Chor” (zbor) v libretu tu ne pomeni zborovskega petja ampak skupne
recitacije.

Prva slovenska opera Belin

5. Arija »Gorece vas lubiti« v C-duru
(T, C1,C2, A, V11, V12, Vla, Vlne, Clno 1, Clno 2,
Timp, Cemb)
All/egr/o, 4/8-taktovski nacin, 150 taktov

b) Glasbeno scenski oris dela

Iz opomb v libretu lahko sklepamo, da so bile za vsako dejanje
posebej potrebne manjse spremembe v postavitvi scene. V kaks-
nem obsegu je bilo vse to izvedljivo, tega danes ne moremo ve-
deti, saj ni ohranjenih nobenih pisnih virov. Ce se ozremo na
postavitve baro¢nih oper tega obdobja, uporabo raznih efek-
tov in gibljivih mehanskih pripomockov, lahko sklepamo, da
ponuja Zupanova opera celo paleto moznosti, kako uprizoriti
slikovno, scensko in z efekti podoziveto pravljicno glasbeno
zgodbo.

Ker je bila opera posvecena umestitvi novega dezelnega kneza,
morda prav iz tega razloga zacetek prvega dejanja izzveni kot
nekaksen slovesen uvod s solo timpani. Solisti¢nim timpanom
(C, G) pritegneta v dvoglasju klarina v smislu slovesnih fanfar.
Predpisani 6/8-taktovski nacin deli vezave osmink v skupine
po dve in dve, kar nakazuje tri poudarke v vsakem taktu. Sle-
di vstop celotnega godalnega orkestra (violine, altovska viola,
violon), ki Ze prinasajo melodijo, na katero se bodo v nadal-
jevanju v uvodni ariji » Vozimo, sestricel« oglasile vse 3 nimfe:
Ceres, Flora in Pomona - v zasedbi dveh sopranov in alta. Tu se
isti 6/8- taktovski na¢in nenadoma prelevi iz treh poudarkov v
taktu (3x2 povezani osminki) na dva poudarka vtaktu (2x 3 po-
vezane osminke). Ceprav ne moremo govoriti o hemiolski rit-
mi¢ni mutaciji, ki predstavlja tipi¢no baro¢no kaden¢no prak-
so v tridobnih taktovskih nacinih, naredi ta nenadni ritmicni
preobrat poseben vtis na poslusalca. Ritem se prelevi v pulz v
tem obdobju $e vedno popularnih pastoral, ki so obi¢ajno pi-
sane v 12/8-taktovskem nacinu. Pred vstopom vokalistk sledi
$e repriza teme v cembalskem solo partu. Vokalno homofono
triglasno arijo ves ¢as spremljajo godala in ¢embalo z izpisa-
nimi akordi¢nimi figurami. Izpisana artikulacijska lokovanja v
violinskih partih z naslonom na prvo in ¢etrto osminko v taktu
dodatno podpirajo posami¢ne osminke v violonu. Ko se kon¢-
no oglasijo nimfe s tekstom: » Vozimo, sestrice, vozimo sercnu,
gibajmo rocice, veslajmo rocnu,« poudarek tezke dobe $e dodat-
no potrdi naglas v besedilu. Ritmi¢ni utrip glasbe odslikava
veslanje z nagibi in zamahi. Med posameznimi kiticami so
vpleteni kratki inStrumentalni sekven¢ni vlozki, ki v spusc¢ajoci
melodi¢ni liniji poslusalca razbremenijo neumornega ponav-
ljajocega »veslanja.« Tekst ves ¢as spodbuja glasbeno motoriko
in dinamiko gibanja:

Gonimo!

Trudimo!

Korajznu vesle!

Kalimo! Valajmo!

Penimo! MeSajmo!

Navtrudne morje!



% % %

O Glejmo sestrice!
Valovi bejze;

Kipe Ze gorice
Nakvisku svite;
Gojzdidi,

Borstici;

Sami sem lejte.
Nam jevke Supece,
Nam smreke bodece
Napruti hite.

* % %

Vesele! zelele

Kar me smo toku:
Belina objele

Zdej bomo sladku.
Mahnimo!
Pahnimo!

Le enkrat $e ¢ovn,
Ter bomo imele,
Kar me smo Zelele
Belina za lon.

Uvodno arijo bi lahko oznacili kot arijo pri¢akovanja in op-
timizma. Nimfe veselo plujejo na otok, da bi opravile daritve
svojemu bogu Belinu.** Glasbeno slikanje je v uvodni ariji Se
posebno izrazito. Pojav programske glasbe v baroku na nasih
tleh je najbolj izrazit v delih posvetnega znacaja.* Ze ob prvi
uglasbitvi slovenskega teksta v starem narecju se soo¢imo s po-
udarki posameznih besed, ki jih jasno dolo¢a utrip glasbe. Ker
je to zagotovo najstarej$a profesionalna uglasbitev slovenskega
jezika, Ce izvzamemo Trubarjeve nerodne poskuse prestavitve
slovenskih tekstov pod koralne melodije nemskih napevov, po-
meni odkritje glasbe opere Belin tudi velik izziv za jezikoslovce.
Poudarki posameznih besed nas marsikje presenetijo in doda-
jo tekstom sedaj popolnoma novo, zivo dimenzijo. Iz tekstov
veje eklekti¢ni baro¢ni slog, ki v¢asih s svojo bombasti¢nostjo
skoraj prestopa mejo resnosti. To se zgodi takoj ob koncu prve
arije » Vozimo, sestricel«, ko nimfe deklamirajo® tekst: »Persle
smo sreCne, / Sestrice! von z barke stopite ! / Ter dari usecne /
Bogu / BerZ vsaka svoje vonznosite !...« itd.

Spet se pojavlja $tevilo 3. Nimfe najprej recitirajo v zaporedju
vsaka zase: prvi¢ (Sejvina, Roznesvitarca, Sadjanka), ponov-
no drugi¢ (Sejvina, RoZnesvitarca, Sadjanka) in tretji¢ (»Use

skup«).

45 Devova opomba v libretu: “Resgledarna postave pred o¢i Rhodarske ottocece
iz morjam obdane. Na sredi ottoCec stoji ta lepe previsoke Sonéne stebr. Gos-
podi¢ne se po morju semtertje zisajo.”

46 Milko Bizjak, Glasba za ¢embalo iz Slovenije in Hrvaske, 11. zvezek, EB 8703,
Edition Bizjak. Ljubljana 1990; prim.: Johann Adam Scheibl: Gradevole Assem-
blea; J. A. S.: Balorosa Soldatesca.

47 Prim.: Herzog von Krain 1270-1918, nav. delo.

Sledi druga arija »Svitlu soncel« v tonaliteti G-dura, ki v baroku
simbolizira sonce. 3 kitice, ki libretu niso takoj vidne, »razbija-
jo«vmesne opombe libretista in se nanasajo na koreografijo ter
prve scenske efekte v operi:

Svitlu sonce! Zarje tvoje

(Aldujejo).*®

Z neba sij na dari moje

Sij zlat ogn doli k nam

Tebi aldov moj goreti,

(Ogn iz nebes pride, ter zaziga aldove).

Se od tvojeh Zarjov vneti

Oce; oh zazgi ga sam

* % X

O vesele ze kaditi

Ze se svet plemenc svititi

Na oltarjeh je zacel

(Pogori).

itd...

% % %

K tebi bo serce veselu

Tudi $e naprej gorelu

Tebi veénu bo svetu.

(Serca zacno goreti, ter njeh na oltar pokladajo).

Tudi zgradba druge arije odgovarja prvi, uvodni instrumen-
talni del Ze prinasa melodijo, ki jo v nadaljevanju povzamejo
vokalistke. Vokalni del je enostavno homofono triglasje, ki iz-
vajalsko ni zahtevno. Skladatelj je ocitno vzel v ra¢un koreo-
grafske opombe libretista. Nimfe morajo namre¢ med petjem
»darovati darove« in »goreCa srca na oltar pokladati.« Vmes
med petjem pa »pride« $e »Ogn iz nebes, ter zaziga darove.«
Zahtevna usklajena akcija pevk in scenskega delavca. Predah
izvajalkam zopet pomenijo in$trumentalne reprize med po-
sameznimi kiticami. V drugi ariji so zanimivi virtuozno izpi-
sani zahtevni cembalski parti v desni roki, ki cembalu $e bolj
izrazito kot pri prvi ariji nadgrajujejo obi¢ajno funkcijo bassa
continua s solisti¢no vlogo. Po tretji kitici medigra v ¢embals-
kem partu preide v klasi¢ni baro¢ni recitativ. Ritmi¢ni utrip se
naenkrat dramati¢no ustavi. Sledi zaplet.

Al oh! oh! sestrice!
(Ureme perhaja)
Kajsne temnice
Nakvigku kipe!

Glej ! koku vale.

Se sem od polno¢i k nam;
Us dan vgasujejo nam.
* % X

Naboj se! so le
Dezevne megle

Kar moji verti Zele;

48 Darujejo.
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Dez dale bode one.

(Se zabliska)

Ti menes toku;

Al glej! kak je nebu.

(Se spet zabliska)

Glej! kok blisk na krizm ferfra.
Cuj! Ze grom sem strasnu derdra.
(Germi)

Glasbeno slikanje postane tu $e bolj izrazito. Iz prej son¢nega
G-dura sledi modulacija v a-mol. Ob prvi opombi libretista »Se
zabliska« se popolnoma nepric¢akovano pojavi zmanj$ani sep-
takord, ki se v postopu a-fis-dis-c »razlije« navzdol, namesto
razveza pa prek tonalitete c-mola modulira naravnost v g-mol.
Ponazoritve groma Zupan inStrumentira z ritmiziranimi tim-
pani, klarinami, so¢nimi akordi v ¢embalu. Gradacijo zgos$c¢uje
z umesc¢anjem triol (poliritmija 3:4) in pulziranju obojih tim-
panov C-G ob isto¢asnem ostinatu prazne kvinte G-D v basu
in akorda Es-g-b-cis, ki se razveze v g-mol. To ni ve¢ glasba,
ampak »urejen« kaos v pravem pomenu besede. Ob dodatnih
efektih grmenja, ki ga scenski delavci $e marsikje danes prica-
rajo z udarci verige po obeseni kovinski plos¢i, je bilo mogoce
v skupnem prizadevanju glasbenikov in scenskih pomagacev
pricarati pravo neurje.” Kot dodatna pomagala pri ponazoritvi
razburkanega morja so lahko sluzile valujoce plahte.

Nimfe »Bejze.« Neurje se »poleZe« z nenadno pavzo in razve-
zom v D-dur. Konec prvega dejanja.

Zacetek drugega dejanja vpelje kratka in$trumentalna uvertu-
ra, ki zopet pri¢ne s solo timpani, ki se jim postopoma iz ba-
sovske linije navzgor v pocasi zgos¢ujocih se ritmicnih vzorcih
pridruzujejo godala. V dinami¢no ritmi¢ni kulminaciji violine
preidejo v glisandne potege navzdol, medtem ko se v dogajanje
ze vplete cembalo in celo klarina. Tako kot se »hrup« pritajeno
pojavi in razra$¢a, na enak nacin postopoma pojenja (glasbeno
slikanje vetra). Na odru se pojavi Burja z recitacijo:

Ste stekle! Pezdlivke!

Ste stekle - cerklivke!

Al tu se more zgoditi,

Se dans se more kaditi,

Meni oltar,

Ter se na njemu smoditi

En dar.

Ce ne, - bom meh moj napel

Ter briti, cviliti, feréati, brencati,

49V dobi baroka in klasicizma so znani efekti klastrov, ki so jih ponazoritev
sodnega dne na orglah pricarali organisti v Franciji. Na podoben nacin je v
italijanskih baro¢nih orglah uporabljan efekt “Tamburo,” kjer je celotonsko
rirane Callidove orgle iz leta 1796 v baziliki M. B. v Petrovéah). S kratkim
udarcem na to tipko dobimo efekt akusti¢nega bobna. Kasneje ob prelomu iz
18. v 19. stoletje so v orgle vgrajevali “tursko muziko” — prave bobne (Oto-
niceve orgle v zupnijski cerkvi Sv. Lovrenca na Pohorju, 1809) in v¢asih celo
¢inele. Podobne dodatke najdemo v prehodu iz 18. v 19. stoletje tudi v ham-
merklavirjih.

Prva slovenska opera Belin

Lomiti, topiti, valiti, svedrati
Jizera, in morje mejati

Ter hraste in smreke ruvati
Serditu zacel.

Spet smo pri¢a bombasti¢nemu baro¢nemu slogu, posebno v
zadnjih petih vrsticah, kjer mrgoli si¢nikov, Sumnikov in zve-
necega konzonanta »r.« Sledi prva arija drugega dejanja v treh
kiticah, arija nastopaskega Burje. Ljubek godalni uvod v arijo
v tekocem 6/8-taktovskem nacinu ob vstopu basista $okantno
presekajo timpani, klarini in ¢embalo:

Ha! Burja je moz.--

Burja vel'vati,

Burja vkaz'vati,

Oltarje si stavit’ le zna.

Vofre peklati:

Cast si kup'vati

Burja tu noce, Burja nazna.

Vmesne tisje godalne in$trumentalne reprize razbremenjujejo
poslusalca, tako da ob vsakem zacetku nove kitice s ponav-
ljajo¢im tekstom »Ha! Burja je moz!--«, udarci timpanov in
vstopom klarin, skladatelj znova poudari grobost Burje. Sledi
pravi »haendlovski« recitativ Burje in treh nimf ob spremljavi
umirjenega bassa continua v molovskih tonalitetah.

Pomiritev ne traja dolgo. Ko zadnja nimfa izpoje poslednje be-
sede: »Gdu bo trinoga / Castil za Boga?« Burja izbruhne s po-
plavo kletvic: » Tumpe ! Tape ! Mazufure ! / Seme, Buce brez mu-
zgan !/ Fefle ! Cujne ! Cape ! Gure !/ Je vam Burja toku znan ?«
Sledijo kratki dramati¢ni dialogi med nimfami in Burjo. Dia-
log kulminira. Burja grozi, nimfe se ne dajo. Na koncu nimfe
enoglasno povejo: »Me tebe molile, / Me tebe castile / Nabomo
nigdar.« Sledi kazen in Burja zarohni:

Skup tedej megle se izjidite!

Grom, ogn, toco, tresk sem valite!

Germite, bliskajte!

Topite! koncajte!

Verte nograde, nive pobite!

Ter tega

Njeh Boga

Okuli verZite, polomite, starite!

(Use se zgodi).

Tezko je s preprostimi besedami opisati arijo Roj Trinog!, ki kar
prekipeva v stopnjujo¢em dinami¢nem prepletanju glasbene-
ga slikanja.®® Izmenjujoce ¢ustveno nabite motive povezujejo
kratki spro$¢ujoci melanholi¢ni instrumentalni vlozki. Glasba
podpira globoko besedilo, ki ga posredujejo tri nimfe: Ceres,
Flora in Pomona, v alegori¢ni podobi stoletja potlacenega slo-
venskega naroda. Prava uporniska arija, brez primere v vsej
slovenski glasbeni zgodovini in gotovo vrhunec celotne opere

50 Na podlagi Devove opombe v libretu »Nimfe ARIOSNU« bi tu pri¢akovali
recitacijo, vendar sledi arija. Pri vseh ostalih arijah je v libretu pripis »Aria.«



Belin:

Roj Trinog! kolkajn mores.
Tebe me namolemo.
Silit’ ti nas nazamores,
Fraj me te nacastemo.
Fej! kaj mogle be moliti,
Sila ke b’ velala kaj!

Fej! kaj mogle be lubiti
Groza ke b’ zamogla kaj.
x* % %

Tigram, levam be kadili
Se samu oltarji vsi

Za Boga be se molili
Gadj, kace, premogi

Le medvedam be svitila
Sveta iskra se samu,

Ke b’ oltarjov vredna bila
Mo¢ naumna le samu.

Arija sledi nastopaski ariji Burje, alegori¢ni podobi tujca - ti-
rana, »trinoga«, kot ga v libretu poimenuje Dev. Arija Roj, tri-
nog! ni samo izraz prebujenja narodnostne zavesti v obdobju
tako imenovanega narodnega prebujenja, je veliko ve¢. Pomeni
brezpogojni upor ne glede na posledice. V prej$njem dejanju
pregnane, ponizane in ustrahovane nemoc¢ne nimfe se ostro
postavijo po robu Burji, ki jim je z ognjem, to¢o in gromom
pravkar razdejal vrtove, vinograde in njive ter v njih - z uni-
¢enjem podobe boga - skusal »ubiti« $e njihovega Boga Belina
(simbol slovenstva). Odlo¢no mu odrecejo poslusnost in mu
dajo jasno vedeti, da on ni tisti, ki ga bodo ¢astile. To Se ni vse,
ozmerjajo ga z besedo »fej,« ki jo Zupan v svojem glasbenem
slikanju podkrepljuje z odsekanimi akordi, za¢injenimi s kla-
rinami in timpani. Ti akordi naravnost Sokantno prekinjajo
tok baro¢nega bassa continua. Devovo bombasti¢no baro¢no
besedilo, okrepljeno s si¢niki, Sumniki in obilico ostrih kon-
zonantov, kulminira z Zupanovo glasbo, ki ob posameznih
gradacijah k polifonim imitacijam dodaja trobente, bobne in
v godalih izpisuje repeticije drobnih not na istem tonu, s ¢i-
mer glasba in besedilo dosegata neverjetno globoke ¢ustvene
ucinke. Dodatne izrazne moznosti je Zupan poiskal v molski
tonaliteti, ki tu prvi¢ prevladuje in ponazarja stisko — tihi strah
pred posledicami upora. Ta strah ponazarjajo kratke instru-
mentalne medigre, ki se v obliki dopadljivih sekvenc spusc¢ajo
navzdol, kot bi hotele nakazati namero umika od zastavljenega
cilja. Vendar takoj ob zakljucku vsake izmed teh mediger do-
gajanje znova in znova kulminira s postopi navzgor in to vselej
bolj intenzivno. Arija dobesedno kipi v mesanici ¢ustev skoraj
brezumnega domoljubnega junaskega poguma, ki meji Ze na
sovrastvo do tujca in prikritem strahu pred posledicami. Proti
koncu arije se nenadoma imitacija, ki je bila prvotno v molski
osnovi, nepri¢akovano za trenutek prelevi v durovo obliko, ko

se pojavi tekst: »Modri Bog darov(e) noce, V katerih srce ne gori.

Ni¢ mu ni dopadajoce, Kar ljubezen ne rodi.« (Modre Buh aldove
noce, V’ I tireh serce nagori. Nec¢‘mu ni dapadajoce, Kar lubezn
narodi.) Kot bi se za hip odprlo nebo in bi spet posijalo sonce
... S tem vlije skladatelj v nadaljevanje fabule del¢ek optimizma,
kar daje slutiti skoraj$nji preobrat dogajanja. V tem trenutku
namre¢ vlada na prej cvetocem otoku popolno razdejanje in
napeta atmosfera. Naslednjih $tirih vrstic teksta drugega dela
zadnje kitice, predvidenih v libretu, kot je bilo Ze omenjeno,
Zupan ni uglasbil, niti niso uporabljene v operi. Sledi namrec¢
besedilo: »K(a)teri s silo bit(i) castiti / (H)oc(e)jo, so le trinogi. /
K{(a)tiri ljubljeni le biti / (H)oc(e)jo, so modri Bog(ov)i.« (K'tiri s’
silo bit’ castiti / OtCjo, so le trinogi. / K'tiri lubleni le biti / OtCjo,
so modri Bogi). Izpustitev tega dela teksta je edino odstopanje
od libreta v celotni operi. Namesto manjkajocega teksta se Zu-
pan odlodi za reprizo zacetka arije. S tem ariji »razbije« simbo-
li¢no trojnost, ki jo vsebujejo vse tri predhodne arije.

Sledi kratek tekstovni del brez glasbene spremljave, v katerem
se nimfe ob koncu drugega dejanja z molitvijo po pomo¢ obr-
nejo k Belinu:

Tebe mi molemo,

Tebe mi hvalemo,

Bellin! na pomo¢ perteci ti nam.

Burja zaverzemo:

Burja sovraZzemo,

Burja moliti nas je presram.

Instrumentalna uvertura v tretje dejanje opere predstavlja glas-
beno podlago za v libretu predvidenega prihoda boga Belina
na son¢nem vozu.” Uvodni mogo¢ni durovi akordi s fanfarami
napovedujejo, da se bliza skoraj$nja resitev iz nastale situacije.
Uvod se prelevi v lahkotno optimisti¢no glasbo, ki na trenutke
spominja na baro¢ni in$trumentalni koncertni stavek. Glede
na to, da se uvod ponovi v obliki reprize, gre sklepati, da je bila
avtorjeva zamisel predvidena z dvigom zastora ob zacetku tret-
jega dejanja. Po natan¢nem pregledu opomb v libretu je jasno
razvidno, da v tretjem dejanju nastopi tudi velika sprememba
v sceni. Tako naj bi se spust son¢nega voza z Belinom verjet-
no zgodil nekako v drugem delu uverture, po dvigu zastora.
Uverturi je takoj pripet kratek Belinov recitativ ob spremljavi
¢embala in violoncela, v katerem se obrne nimfam z besedami:
»Po hud'mu uremenu, Pride sonce ermenu.«

Kratkemu Belinovemu recitativu sledi dramaticen dialog brez
glasbene spremljave med Belinom in Burjo. Belin preZene
Burjo z otoka in nimfe ga v odhodu dodatno ostejejo. Potem
se razocarane ozrejo naokrog in se zaradi razdejanja potozijo
Belinu:

51 Prihod Boga sonca, ki se spusti z neba na vozu, je bil pogosto spektakularen
efekt v baro¢nih operah, zahteval pa je tudi zanesljivo tehni¢no resitev. V
nasem primeru se to zgodi v zaCetku novega dejanja in s pomocjo in§trumen-
talne uverture (z izpisano ponovitvijo). Glasba pridobiva ¢as, ki je potreben,
da se za zastorom uredijo vse potrebne priprave. Pricakovanje je toliko vecje,
saj drugo dejanje zakljuci brez glasbe, zgolj z recitacijo — kar nedvomno stop-
njuje napetost dogajanja.
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Glej! vse je pomendranu:
Glej! vse je izruvanu,

Oh! - so te moje brazdece?
Oh! - so te moje tertece?
So te moje vertnice?

So tu moje gredice?

Ta jih potolaZi v solisti¢ni ariji, ki pri¢ne z optimisti¢no lahko-
tno plesno motiviko, podkrepljeno s ponavljajo¢im basovskim
ostinatom. Nobenega dvoma ni, da je bila na tem mestu v operi
predvidena tudi koreografsko plesna tocka treh nimf. Vmes je
v libretu predviden »zlat dez«, ki ¢udezno ozivi vse rastlinje na
otoku, tako da vse ponovno zacveti. Belinu s petjem »pritegne-
jo« $e nimfe. V sredi arije se glasba z modulacijo prelevi v kra-
tek Belinov recitativ. Sledi mu ponovno nadaljevanje arije v Se

Prva slovenska opera Belin
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bolj zivahnem plesnem ritmu, ki kar kli¢e po rajanju. Iz teksta

je razvidno, da Belin poziva nimfe k bogati Zetvi.

Slovesni finale prinasa sklepna arija Gorece vas lubiti, kjer nim-
fe obljubijo ve¢no zvestobo Belinu. Belin in nimfe nastopijo
najprej izmenicno, ob zakljucku pa v polifonem vokalnem sti-
riglasju, podprtim s celotno orkestralno zasedbo. Vmesni solis-
tiéni inStrumentalni vlozki so napisani v obliki eklekti¢nega
baro¢nega stavka, podkrepljeni s fanfarami in udarci timpa-
nov. Odsotnost vokala v teh relativno dolgih delih namiguje na
ocitno uporabo koreografije. Zupan uporabi klasi¢no reprizo
A-B-A-B, ki ji ob koncu doda Se omenjeni finale: »Nej bo vas
Bellin vas Vam Buh on vselej - Ti bos nas Bellin nas Nam Buh

sam tedej«.
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Luka Einfalt

Glasbena Sola Domzale
luka.einfalt@guest.arnes.si

Bariton, tenorska tuba ali evfonij?

Z glasbo se ukvarjam ze dolgo. Ze ko sem imel rosnih deset
let sem se pridruzil pihalnemu orkestru in zelo kmalu me je
navdusil svet trobil. Po treh desetletjih igranja na ljubiteljski in
profesionalni ravni pa se danes $e vedno pogosto znajdem v
zagati, ko me kdo vprasa: »Katero glasbilo pa igras?« Bariton,
tenorska tuba ali evfonij? Vsi odgovori so pravilni, toda kdo to
resni¢no razume? Prav neverjetno je, da je glasbilo, ki je tudi
pri nas v $iroki uporabi, tako malo poznano. Tudi velika veci-
na profesionalnih glasbenikov in poznavalcev glasbe bi imela
velike tezave pri razlagi, kaj »to« sploh je, za marsikoga pa bi
to bilo $e vedno nekaj povsem novega in neznanega. A s tem si
skoraj nihce ne beli glave. Veckrat so me Ze razli¢ni sogovorni-
ki prepricevali o domnevnem poznavanju tega podrodja, brez
zavedanja, da z vsako izgovorjeno besedo tonejo vse globlje in
¢edalje bolj izgubljajo kompas. A kdo bi jim zameril. Vedeti je
treba, da pri nizkih trobilih obstaja precej$nje stevilo podob-
nih, a vseeno razli¢nih glasbil, pa tudi vizualno razli¢ne izde-
lave istega glasbila. Ko temu dodamo $e neurejeno slovensko
poimenovanje in njihovo konfuzno poimenovanje v razli¢nih

jezikih, je zmeda popolna.

Bariton je $irdi javnosti verjetno $e najbolj razumljiv izraz in
je poenostavljena razli¢ica nemskega izraza Baritonhorn. Tako

poimenovanje se vsakodnevno uporablja pri pihalnih orkestrih

in narodnozabavnih ansamblih in se v zvoku in sliki redno po-
javlja na radiu in televiziji. Brez njega si ne bi mogli predstavlja-
ti 350-letne tradicije godbeni$tva na Slovenskem. Trenutno pri
nas deluje prek sto godb na pihala in dva profesionalna pihalna
orkestra in prav vsi vklju¢ujejo tudi »baritoniste.« Nekdanji
Videomeh, danasnji Slovenski pozdravi in druge podobne od-
daje in prireditve na TV Slovenija brez tega glasbila ne bi mogli
obstajati. Slavna brata Avsenik sta ga vkljucila v svoj ansambel
in tako poskrbela, da se $e danes tare mladih navdusencev, ki
si zelijo nauciti umetnosti basiranja nanj. Kvantiteta pa zal ni
nujno tudi kvaliteta. Enoli¢na podoba pojavljanja v javnosti je
pripomogla k splosnemu prepricanju, da ne premore virtuo-
znosti in globokega umetniskega izrazanja in je tako uporaben
le za preprostej$e muziciranje, kot je npr. basiranje, oziroma
lahko polepsa $e kaksno kora¢nico z lepo, a enostavno vizo. Po-
imenovanje glasbila kot bariton pomeni tudi strokovno zagato.
Res je, da izraz zveni zelo prijetno in gre hitro v uho, ampak
strokovnosti ne prenese. V strokovni glasbeni terminologiji ba-
riton predstavlja moski pevski glas. Tako si pri sogovorniku, ki
ni godbeniski ali narodnozabavni navdusenec ali poznavalec,
s takim poimenovanjem ustvarimo povsem zgreSeno podobo
o svojih glasbenih aktivnostih. »Veste, jaz sem odli¢en barito-

nist.« »Res? Kje pa pojete?«



Tako je tenorska tuba izraz, ki zadovolji kriterije strokovnosti.

Tezava je le v tem, da tudi malokateri glasbenik ve, da obstajajo
razli¢ne tube glede na glasbeno namembnost, uglasitev in pos-
ledi¢no velikost. Skupni imenovalec vseh tub je enaka struk-
tura. Gre za druzino trobil s §iroko menzurirano cevjo, ki se

koni¢no Siri.

Najbolj obi¢ajna je najve¢ja predstavnica druzine tub, stro-
kovno poimenovana kontrabasovska tuba. Je sestavni in ne-
pogresljivi del vseh simfoni¢nih in pihalnih orkestrov pri nas
in po svetu. Njen osnovni ton (oz. uglasitev) je kontra B in je
namenjena tvorjenju najnizjih tonov med trobili. Obstaja tudi

razli¢ica z osnovnim tonom C, ki je najbolj v uporabi v ZDA.

Njena bliznja sorodnica je basovska tuba. Njen osnovni ton je
veliki F, lahko pa tudi Es. Namenjena je predvsem izvajanju so-
listi¢ne literature, ker je ta ve¢inoma pisana v visokih registrih
za tubo. Povedati je tudi treba, da je pri solisti¢ni literaturi za
tubo le redko navedeno, ali naj jo solist izvaja na B- ali na F-tu-
bo. Odlo¢itev je tako pogosto prepuscena izvajalcu samemu.

Najmanj$a predstavnica druZine tub je torej tenorska tuba.
Osnovni ton ima enak kot pozavna, veliki B, vendar ju z lahko-
to razlikujemo. Kot je Ze bilo omenjeno, imajo vse tube koni¢-
no cev, kar jim daje mehak in temen ton. Pozavna zaradi svoje
posebnosti potega drugace kot v cilindri¢ni obliki cevi sploh
ne bi mogla obstajati. To ji daje svetel, signalen zvok. Precej se
razlikuje tudi od svojih dveh sester. Je precej manjsa, v pihal-
nih orkestrih pa zaseda mesto, ki je primerljivo z violon¢elom
v simfoni¢nih orkestrih.

Kaj pa evfonij? Ce boste iskali literaturo, tako solisti¢no kot
orkestralno, pod imenom tenorska tuba ne boste nasli nicesar.
Glede na »svojeglavo« odstopanje od klasi¢nih velikih tub, se je
v tujini Ze povsem uveljavilo anglesko poimenovanje euphoni-
um. Pa je izraz resni¢no angleski? Ne. Izhaja iz gricine. Pred-
pona eu- pomeni nekaj lepega, dobrega, fonos pa pomeni zvok.
Slovenjeno torej evfonij in ne eufonij. Zakaj ne? V slovenskem
jeziku poznamo veliko besed, kjer se ¢rka v pri izgovorjavi
mehca v u, npr. Evropa, evforija, flavta, avto. V tujini se je evfo-
nij Ze davno uveljavil kot enakovredno solisti¢no in orkestralno
glasbilo. Ob¢asno tudi v simfoni¢nem orkestru. V svoja dela
sta ga vkljucila ze Richard Strauss (Junakovo Zivljenje) in Gus-
tav Mahler (Simfonija st. 7). Danes Ze obstaja bogata izbira so-
listi¢ne literature za evfonij, ki so jo pisali tudi tako uveljavljeni
skladatelji, kot so Philip Sparke, John Stevens, Vladimir Cosma
..., izvajajo pa jo priznani solisti, kot sta npr. Steven Mead in
Thomas Ruedi.

Ime evfonij najlepse opise znacaj tega glasbila, hkrati pa zado-
volji vsa strokovna merila, vendar se zavedam, da za Siroko jav-
nost Se vedno zveni nekoliko tuje. Sprasujem se, koliko ¢asa bo
$e potrebno, da se bo izraz »udomacil«, ¢e sploh kdaj.
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Dedis¢ina okoli nas

V Vrtcih Brezovica smo se v $olskem letu 2016/17 prikljucili
projektu Zavoda za varstvo kulturne dediscine Slovenije Dne-
vi evropske kulturne dediscine in Teden kulturne dediscine, na
temo Dediscina okoli nas. Zavod za varstvo kulturne dediscine
ga je pripravil skupaj z Ministrstvom za kulturo, Ministrstvom
za izobrazevanje, znanost in $port, Ministrstvom RS za Solstvo,
Slovensko nacionalno komisijo za UNESCO in Skupnostjo vrt-

cev Slovenije.

0 projektu Dnevi evropske kulturne dedis¢ine
in Tedna kulturne dedisCine

»Dnevi evropske kulturne dedis¢ine so skupna akcija $tevilnih
evropskih drzav pod okriljem Sveta Evrope in Evropske komi-
sije. Slovenija je bila leta 1991 skupaj $e z nekaterimi drugimi
evropskimi drzavami med ustanoviteljicami - pobudnicami
prireditve Dnevi evropske kulturne dedis¢ine. Vsako leto znova
prireditelji izberejo raznovrstne teme, s katerimi poskusajo do-
maci javnosti, Evropejcem in svetu predstaviti kulturno dedis-
¢ino Evrope. Leto$nja tema Dediscina okoli nas je nagovarjala
dedis¢inske skupnosti. Tako kot dedi$¢ina nastaja doma, ko se
odlo¢imo dragoceni predmet, zgodbo ali modrost ohraniti za
nase potomce, ravno tako sta v nekem okolju pomembna odlo-

¢itev in dogovor neke skupnosti o tem, kaj je pomembno ohra-

Vesna Sever Borovnik

Vrtci Brezovica
vesna.sever28@gmail.com

niti za nase zanamce. Naloga vseh, ki se ukvarjamo s tem, pa je,
da mlade in malo manj mlade opozorimo, da dedi$¢ina niso le
velike in pomembne stavbe, temve¢ je lahko tudi nekaj majh-
nega, preprostega, spregledanega ali na videz nepomembnega,
kot so peris¢e ob vodi, hlevéek za osle iz suhozida, kretniska
postavljalnica, znanje o susenju prunel ... Pred leti je nastal in-
teraktivni spletni portal (www.europeanheritagedays.com), na
katerem se je med prvimi dvanajstimi drzavami predstavljala
tudi Slovenija. Privla¢ni spletni napovednik dogodkov, kjer so
na enem mestu zdruzZeni in predstavljeni vsi evropski dogodki,
je mnogo vec kot le to. Kaze bogastvo in raznolikost evropske
dedis¢ine ter prepoznavnost na evropskem zemljevidu.« (Splet-
na stran: Zavod za varstvo kulturne dediscine Slovenije, projekti,

Dnevi evropske kulturne dediscine.)

Izvedba projekta v naSem vrtcu

Zavod za varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije je za predstavitev
projekta pripravil ve¢ regionalnih izobrazevanj. Ker sem poizob-
razbi etnologinja in kulturna antropologinja ter vzgojiteljica
predsolskih otrok, sem se enega od regionalnih izobrazevanj
udelezila. Projekt sem predstavila sodelavkam in sodelavcem,
jih navdusila, prevzela koordinacijo, predstavila ideje in skupaj

smo oblikovali program za na$ vrtec.



Vsaka enota je vsebine s podroc¢ja kulturne in naravne dedisci-
ne na razli¢ne nacine vklju¢evala v svoje delo, upostevajoc sta-
rost otrok. V nadaljevanju navajam opis dejavnosti, ki smo jih
v naSem vrtcu izvajali med letom, poglobljeno pa obravnavali,
strnili in predstavili v Tednu kulturne dedis¢ine, prvi teden ok-
tobra 2016, v dopoldanskem ¢asu in na popoldanskih srecanjih

s star$i, starimi starsi in Sir$o okolico.

Enota Brezovica, ki ima dva oddelka otrok, je naredila izlet
otrok s starsi do Podpeskega jezera. Sprehodili so se okrog je-
zera in spoznali legendo o nastanku jezera, ki se je ohranila po
pripovedovanju domacinov. Gostili so upokojence z Brezovice
in pod njihovim mentorstvom izdelovali igrace, kot so jih sami
delali v otrostvu.

V enoti Notranje Gorice so si ogledali bliznji Tehniski muzej
Slovenije v Bistri, pripravili trznico jesenskih pridelkov in nan-
jo povabili stare stare. Prehodili so tisti del Jakobove poti, ki
poteka mimo Notranjih Goric. Ob obisku ene od babic so spoz-
nali klekljanje. Lickali so koruzo in lus¢ili fizol. Kuhali so tudi
suk — mocnik, kot mu pravijo po domace. Raziskali so, da so
Notranjim Goricam nekdaj rekli Suke, domacdinom pa sukarji,
po tej stari jedsi, ki so jo neko¢ veliko uzivali.

N

Slika 1: Kuhanje mocnika, po domace suk (foto Polona
Sustarsic)

V enoti Preserje, kjer domujeta dve skupini otrok, so zbrali stare
predmete, jih opremili z vsemi podatki, ki so jih dobili od do-

macinov, starsev, starih star$ev, in pripravili razstavo.

Domacin Janez Umek jim je pripovedoval, kako so nekdaj
kosili v Ponikvah, na zakljunem nastopu pa je zapel nekaj
ljudskih pesmi. Gostili so par iz Folklorne skupine Rozmarin iz
Vnanjih Goric, pevska skupina Podpeski pobi pa je zapela nekaj
ljudskih pesmi, pekli so jabol¢ni zavitek, lickali koruzo, lus¢ili

fizol, trli orehe in pletli predpraznike iz li¢ja.

Enota Osnovna Sola Brezovica je gostila Folklorno skupino Roz-
marin iz Vnanjih Goric in Podpeske pobe in Teden kulturne de-

discine posvetila spoznavanju ljudskih plesov in pesmi.

Slika 3: Lu$Cenje fiZzola

Slika 4: Trenje orehov

V enoti Rakitna, v kateri sta prav tako le dva oddelka otrok,
so ob sodelovanju ¢lanov Drustva upokojencev spoznali zgo-
dovino Rakitne. Domacin Blaz Bezek, zbiralec razglednic,
jim je pokazal svojo bogato zbirko razglednic. Te so fotokopi-
rali, povecali in pripravili diaprojekcijo, ki je bila ob prihodu
in odhodu otrok in star$ev na ogled v garderobi. Na razstavo
so povabili tudi u¢ence podruznice Sole Rakitna, ki ima svoje

prostore poleg vrtca. Perilo so prali na perilnikih, mleli kavo
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s kavnimi mlin¢ki, pripravili razstavo starih igra¢ ter izdelali

zoge in puncke iz cunj.

Slika 5: Razstava starih igrac

V enoti Vnanje Gorice so pripravili sre¢anje in delavnico s sta-
rimi starsi, na kateri so izdelovali ljudska glasbila. Na srecanju s
starsi pa so gostili gledalis¢e Zapik, ki je predstavilo rezijansko
ljudsko pravljico Zverinice iz Rezije in pripravilo delavnico za
otroke. Gostili so tudi domaco Folklorno skupino Rozmarin.

Slika 6: Izdelovanje otroskih ljudskih glasbil

V najvedji enoti Vrtcev Brezovica, v enoti Podpec, ki ima deset
skupin in v kateri tudi delam, smo si za prednostno nalogo iz-
brali projekt Zavoda za varstvo kulturne dedis¢ine Slovenije —
Dedis¢ina okoli nas. V vseh skupinah so otroci poslusali in se
ucili otroske ljudske pesmice, igrali na improvizirana ljudska
glasbila, plesali otroske ljudske rajalne igre, se ucili ljudskih ple-
sov, prebirali slovenske ljudske pravljice, se zabavali ob bibari-
jah, prstnih igrah, iz§tevankah, $aljivkah in ob tem spoznavali
nove (stare) izraze.

Nekaj dejavnosti smo izvedli za vse skupine, predvsem starejse
skupine pa so vsebine iz dedi$¢ine obravnavale bolj obsezno in
poglobljeno. Tako so ob filmu Kekec otroci spoznali Zivljenje
pastirjev, kako so prezivljali otrostvo v tistih ¢asih in se pogo-
vorili o oblacilni podobi. Zbirali so stare predmete, jih risali

Dedis¢ina okoli nas

z ogljem in pripravili razstavo. Otroci so si ogledali stare na-
mizne prticke, jih tipali, opazovali razli¢ne motive in z njimi
pokrivali dojencke. Izdelali so preproste puncke iz cunj - ni-
nice in spekli jabol¢ni zavitek. Ob sodelovanju starSev in starih
starSev smo raziskovali igre in igrace neko¢, se ucili otroskih
ljudskih iger (rihtarja bit / trden most / leti, leti, leti / ura je
ena, medved $e spi / gnilo jajce / telefoncki / klavircke prodajat
/ vroce — mrzlo / dan - no¢ / kipe delat ...). Udelezili smo se
izleta do Podpeskega jezera, ga obhodili in tam spoznali legen-
do o nastanku jezera. Gostili smo en par in godca na harmo-
niko iz Folklorne skupine RoZmarin iz Vnanjih Goric. Obleceni
so bili v gorenjsko narodno noso. Predstavili so nam folklorni
kostum in zaplesali $tajeris. Skupaj pa smo zaplesali ples Abra-
ham ima sedem sinov. Gostili smo tudi pevsko skupino Cinta-
re iz Ljubljane, ki poje slovenske ljudske pesmi. Od dvanajstih
pevk, ki se jih druzi v skupini, nas je obiskalo sedem. Vsaka
je bilo oblecena s svoj folklorni kostum, ki je prikazoval eno
slovensko pokrajino. Vecina si je obleko zagila sama. Mlajse
skupine so opazovale njihova pisana oblacila in poslusale petje
otroskih ljudskih pesmi. S starej$imi otroki pa je potekal po-
govor o oblekah in oblac¢enju nekdaj, na preprost nacin so jim
predstavile ljudsko pesem (izvor, nastanek) in nekaj pesmi tudi
zapele. Starejse skupine so obiskale muzej starih predmetov do-
macina Alojza Suhadolnika, po domace pri Lukmanu. V njem
je na ogled veliko predmetov, ki so jih neko¢ uporabljali — ne
samo iz te domacije, ampak tudi od drugih okoli¢anov: zibka,
svetilke, podkve, knjige in molitveniki, kolo voza, posoda, sli-
ke in fotografije, kmecka orodja ... Teden kulturne dedis¢ine
smo sklenili s tradicionalnim jesenskim piknikom, na katerem
smo gostili otroke nase enote, njihove starse, stare stare in do-
macine. Pripravili smo ve¢ delavnic: ¢ebelarsko pod vodstvom
¢ebelarja Franca Suhadolnika z Jezera, pletarsko pod vodstvom
pletarja Janeza Janzlja iz Borovnice, jesensko trznico, peko kos-
tanja in krompirja, ustvarjanje iz jesenskih plodov, izdelovanje
tetke jeseni, uganke, izdelovanje eko zastave in lickanje koruze.
Srecanje je bilo dobro obiskano.

Slika 7: Obisk skupine pevk ljudskih pesmi Cintare iz
Ljubljane




Slika 8: Obisk muzeja starih predmetov pri Lukmanu
v Podpeci

Slika 9: Pletarska delavnica

Sklep

Vrtéevskim otrokom smo s projektom Zavoda za varstvo kul-
turne dedis¢ine Slovenije na temo Dediscina okoli nas zeleli pri-
bliZati dedi$¢ino na njim primeren in razumljiv na¢in. Otroci
so spoznavali domaci kraj in imeli moZnost spoznavanja razlik
med zivljenjskimi navadami na$e kulture neko¢ in danes. Po-
udarek je bil na metodi odprtega u¢nega okolja dedis¢ine in
na medgeneracijskem povezovanju. Posegli smo po vsebinah
iz materialne, socialne in tudi duhovne kulture. Odgovore na
vprasanja kdo, kaj, kako, kje in zakaj smo iskali v razli¢nih virih,
zbrane informacije pa predstavili na razli¢ne nacine (plakati,
razstave, delavnice, sre¢anja s starsi, starimi starsi in domacini).
Projekt, v katerem smo se seznanjali z naso kulturo in tradi-
cijo, skupaj odkrivali vrednote primarnega kulturnega okolja,
krepili pozitiven odnosa do dedi$¢ine in vzbudili zanimanje za
lastno dedis¢ino, bomo nadaljevali tudi prihodnje leto.

# Literatura

lo-

Spletna stran: Zavod za varstvo kulturne dediscine S

venije, projekti, Dnevi evropske kulturne dediiCine.
Kurikulum za vrtce (1999). Ljubljana: Ministrstvo za

Solstvo in Zavod RS za Solstvo.
Fotografije: arhiv Vrtci Brezovica in Vesna Sever Bo-

rovnik.
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Svanibor Pettan

Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta
svanibor.pettan@gmail.com

ICTM in Slovenija, ICTM v Sloveniji

Slika 1: Logotip

ICTM je kratica za International Council for Traditional Mu-
sic, vodilno mednarodno zdruZenje raziskovalcev glasbe in
plesa. In zakaj je zraven v naslovu tudi Slovenija? Ker ima naj-
bolj pomembno in najbolj prestizno zdruZzenje v svetu etno-
muzikologije med letoma 2011 in 2017 sedeZ prav v Sloveniji,
na Oddelku za muzikologijo Filozofske fakultete Univerze v
Ljubljani, smo zdruzenju ob registraciji v nasem okolju sredi
leta 2011 dodali tudi slovensko ime: Mednarodno zdruZenje za
tradicijsko glasbo.

Torej, Mednarodno zdruzenje za tradicijsko glasbo/Internatio-

nal Council for Traditional Music je samostojno, prostovoljno in
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nepridobitno znanstveno zdruzenje, katerega ¢lani si prizade-
vajo za izbolj$anje raziskovanja, prakticiranja, dokumentiran-
ja, za$¢ite in popularizacije tradicijskih glasb in plesov vseh
drzav sveta. Te cilje zdruzenje uresniCuje na razli¢ne nacine,
predvsem skozi konferen¢na dogajanja (svetovne konference,
simpoziji, kolokviji) in publikacije (Yearbook for Traditional
Music, Bulletin of the ICTM). Kot nevladna organizacija v for-
malnem svetovalnem odnosu z UNESCO in tudi s svojo sve-
tovno mreZo predstavnikov ter dejavnosti Studijskih skupin,
ICTM aktivno povezuje predstavnike razli¢nih kultur in tako
pripomore k idealom medsebojnega poznavanja, spostovanja

in miru v svetu.

Zgodovinski pregled

Glavne zasluge za ustanovitev zdruZenja ima angle$ka raz-
iskovalka plesa in glasbe Maud Karpeles (1885-1976), ki je
bila v mesecih po koncu 2. svetovne vojne prica ustanovitvi
Organizacije zdruzenih narodov. Tako kot so se predstavni-
ki 51 ustanovnih drzav OZN leta 1945 zavezali k ohranjanju
mednarodnega miru in varnosti, razvoju prijateljskih odnosov
med narodi ter spodbujanju druzbenega napredka, boljSega
zivljenjskega standarda in ¢lovekovih pravic, so se predstavni-

ki 28 drzav odzvali njenemu vabilu leta 1947, da skozi lastne
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Slika 2: Maud Karpeles

raziskovalne dejavnosti in s skupnimi mo¢mi prispevajo k po-
vojnim idealom. To se je zgodilo ob mednarodni konferenci,
ki jo je Karpeles, ki je bila takrat ¢astna tajnica Mednarodnega
sveta za ljudski ples (International Folk Dance Council) orga-
nizirala na sedezu Belgijskega instituta v Londonu. ZdruZenje,
ki so ga uradno ustanovili 22. septembra 1947, so poimenovali
Mednarodno zdruzenje za ljudsko glasbo (International Folk
Music Council, s kratico IFMC). Za predsednika je bil izvoljen
Ralph Vaughan Williams, ugledni angleski skladatelj in navdu-
$eni zbiratelj tradicijskih viz, Maud Karpeles pa je kot general-

na sekretarka zacela vecletno vodenje zdruzenja kar iz lastnega
doma. Jugoslavija - in znotraj nje tudi Slovenija — je bila v zdru-

zZenju aktivno prisotna od samega zacetka; prvi jugoslovanski

¢lan upravnega odbora, v katerem so bili predstavniki drzav iz
Afrike, Azije, severne in juzne Amerike ter Evrope, je takrat
postal hrvaski skladatelj Natko Dev¢ic.

V naslednjem letu, 1948, je v Baslu v Svici potekala prva sve-
tovna konferenca zdruzenja in izsel je prvi bulletin. Leta 1949
se je s prvo Stevilko predstavil Journal of the International Folk

 PREDSEDNIKI
| Ralph Vaughan Williams, Velika Britanija (1947-1958)

Jaap Kunst, Nizozemska (1959—1960)

7oltan Kodaly, Madzarska (1961-1967)

Willard Rhodes, ZDA (1967-1973)

Klaus P. Wachsmann, Velika Britanija (1973—1977)
Poul Rovsing Olsen, Danska (1977-1982)

Erich Stockmann, Nem¢ija (1982-1997)

Anthony Seeger, 7ZDA (1997-1999)
Bhiﬂerhﬂahn,§ved$ka(1999—2005)

Adrienne L. Kaeppler, ZDA (2005-2013) .
a El-Shawan Castelo-Branco, Portugalska (20132

Salw

Slika 3: Predsedniki in generalni sekretarji

ICTM in Slovenija, ICTM v Sloveniji

Music Council, ki so ga leta 1969 preimenovali v Yearbook of
the International Folk Music Council ter leta 1981 v Yearbook
for Traditional Music. Zdruzenje je na Svetovni konferenci v
Seulu v Koreji leta 1981 spremenilo ime: IFMC (International
Folk Music Council) je postal ICTM (International Council for
Traditional Music). Zakaj? Zato, ker so (predvsem) azijski ¢lani
menili, da evropsko pojmovanje ,,ljudske glasbe“ kot podezel-
ske in kmecke ne ustreza znacilnostim marsikatere azijske (in
ne samo azijske) glasbe; zato je dosezen konsenz o uveljavljanju
termina ,tradicijska glasba“. In ta sprememba je, pravi takrat-
ni generalni sekretar Dieter Christensen, izredno pozitivno
vplivala na povecanje ¢lanstva po vsem svetu, zdruzenje pa so
prepoznali kot bolj odprto in resni¢no mednarodno.

IFMC/ICTM je vse do prihoda v Slovenijo domoval v velikih
mestih anglesko govorecih drzav, kot so Zdruzeno kraljestvo,
Kanada, Zdruzene drzave Amerike in Avstralija. Moji nepos-
redni predhodniki so bili nekateri izmed vodilnih svetovnih
etnomuzikologov: Dieter Christensen (Columbia University,
New York), Anthony Seeger (UCLA, Los Angeles) in Stephen
Wild (Australian National University, Canberra). Slovenija je
prva relativino majhna drzava gostiteljica in prva, v kateri ang-
le$¢ina ni uradni jezik.

Svetovne konference

Svetovne konference, ki so v zacetku potekale vsako leto, ze
dolgo potekajo vsako drugo (neparno) leto, in sicer vedno v
drugi drzavi. Kot je razvidno na podlagi slike, je prva konfe-
renca potekala v Svici (nevtralna drzava), druga v Italiji, tretja
v ZDA (drzavi v sklopu zveze NATO), ¢etrta v Jugoslaviji (ne-

1 Mogoce se bo kdo izmed bralcev vprasal, zakaj ,tradicijska“ in ne ,tradici-
onalna“ glasba, ko pridevnika ,tradicijska“ (vsaj zaenkrat $e) ni v Slovarju
slovenskega knjiZnega jezika. Zato, ker pridevnik ,tradicionalna“ vsebuje ve¢
razli¢nih konotacij, vklju¢no s nekaterimi slabsalnimi pomeni (npr. tradici-

onalnost kot opozicija modernosti), ,tradicijska“ pa poudarja le izhajanje iz
tradicije.

GENERALNI SEKRETARJI

Maud Karpeles (1947-1968)
Graham George, Queen’ University,
Kingston, Kanada (1969-1980) '
Dieter Christensen, Columbia University,

New York, ZDA (1981—2001)

Anthony Seeger, University of California,

, ZDA 2001-2005)
Ié?:pi:je\i\jisld, Ausiralian National University, Canberra,
Avstralija (2006-2011)
Syanibor Pettan, Univerza Vv Ljubljani,
Ljubljana, Slovenija (2011-2017)



SVETOVNE KONFERENCE

Basel (1948), Benetke (1949), Bloomivngton (;950),
Opatija (1951), Sinaia i)n Bukaresta (1959)
(...

Canberra (1995), Nitra (1997), Hirosima (199090)41)
Rio de Janeiro (2001), Fuzhou in Quanzhou (2 . ,
Sheffield (2005), Dunaj (2007), Durban (2001 5);

st. John's (2011), Sanghai (2013), Astana (20

Slika 4: Svetovne konference

ljudi nasploh kljub politi¢nim, vojagkim, ekonomskim, kultur-

nim in drugim dejavnikom, ki temu marsikdaj niso govorili v

prid.

Seznam svetovnih konferenc v zadnjih desetih letih prica o
znanstvenih srecanjih v Avstraliji, na Slovaskem, na Japons-
kem, v Braziliji, na Kitajskem, v Veliki Britaniji, v Avstriji, v
Juznoafriski republiki, v Kanadi, spet na Kitajskem in nazadnje
leta 2015 v Kazahstanu. Naj na dejstva opozorim le s to kon-
ferenco, zaradi katere sem veckrat bival v tej centralnoazijski
drzavi. ICTM je prvi¢ v zgodovini imel svetovno konferenco v
centralni Aziji, prvi¢ na delu ozemlja, ki je neko¢ bil integralni
del Sovjetske zveze in prvi¢ v sicer sekularni drzavi, v kateri je
islam primarna religija po $tevilu vernikov. Lahko dodam, da
Svetovna konferenca nikoli doslej ni potekala v prestolnici, ki
bi bila mlajsa, kot je Astana (motiv na sliki dovolj zgovorno

pri¢a o kontrastu med ,tradicijsko glasbo in ,,supermoderno*
arhitekturo).

Simpoziji Studijskih skupin

Studijske skupine so manj$e znanstvene skupnosti znotraj

zdruzenja, ki ¢lane ICTM povezujejo glede na teme razisko-
uvr$Cena drzava) in peta v Romuniji (drzava v sklopu Varsavs- | valnega interesa. Kot je razvidno iz tabele, ima ICTM trenutno
ke zveze). Kaj nam to pove? Da je ICTM (takrat se IFMC) od

samega zacetka aktivno spodbujal sodelovanje raziskovalcev in

STUDISKA
SKUPINA

Afridke glasbe P. Opondo, 2011

Kenija/luzna
Afrika
Aplikativna K. Harrison, 2007
etnomuzikologija Kanada/Fins
ka
Avdiovizualna L. D’Amico, 2015

etnomuzikologija Italija

Etnokoreologija C. Foley, 1962

Irska
Glasba arabskega Sh. Hasan,ﬂ 1988
sveta Irak/Francija

Glasbain U. Hemetek, 1997
manjsine Avstrija

Glasba in ples V. Stojkov?, 2008
jugovzhodne Makedonija
Evrope

Glasba in ples B. Diettric.l"\, 1979
Oceanije N. Zelandija

Glasba in spol B. Hampton, 1987

ZDA
Glasba R.Sultanova, 2007
turkovskega sveta Uzbekistan/V
elika

Britanija

Slika 5: Studijske skupine

dvajset Studijskih skupin, ki temeljijo ali na zemljepisnem na-
Celu (npr. Afriske glasbe, Glasba in ples jugovzhodne Evrope,

STUDISKA
SKUPINA

Glasbena B. Adje Both, 1983
arheologija Nemcija

Glasbe slovanskega  E. §i.§kina, 2015
sveta Rusija

Glasbe vzhodne N. Terauchi, 2007
Azije Japonska

Glasbila G. Jahnichen, 1962

Nemtija
|konografija 7. Blazekovi¢, 1985
izvedbenih Hrvaska/ZDA

umetnosti

|1zvedbene P. Matusky,"
umetnosti ZDA/Malezija
jugovzhodne Azije

Magam A. Djumaeyv, 1988
Uzbekistan
Mediteranski R. l?avis, 1992
glasbeni studiji Vehka“
Britanija

Vecglasna glasba A. Ahmedaja, 2009

Albanija/Avstr
ija
Zgodovinski viri S. Zie;g.l'er., 1965
trad. glasbe Nemdéija in I
Akesson,
Svedska
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Glasba in ples Oceanije) ali na tematskem nacelu (npr. Aplika-
tivna etnomuzikologija, Glasba in manjsine, Glasbila). Vsaka
$tudijska skupina ima vodstvo, ki nacrtuje in organizira simpo-
zije v poprecju vsako drugo leto, ve¢inoma parno, ker takrat ni
svetovne konference.

Po besedah Ericha Stockmanna, enega izmed nekdanjih pred-
sednikov zdruzenja, so $tudijske skupine nastale zaradi ne-
zadovoljstva ¢lanov, ki so Svetovne konference dozivljali kot
preve¢ splosne in raznovrstne in so iskali nacin za poglobljeno
ukvarjanje s temami ozjega znanstvenega zanimanja znotraj
etnomuzikologke ali etnokoreoloske stroke. Tabela evidentira
vse $tudijske skupine, ki so nastajale postopoma (zato letnice
ustanovitve), njihove trenutne voditelje in drzave, od kod so.
Studijske skupine so nedvomno dober pokazatelj mednaro-
dnosti ICTM kot celote.

Kolokviji

The Research Center for Ethnomu ¥ (CREM- RS
Cen r Ethnomusicolog! EM-LESC/CNRS)
.

Traditional Music
im:l\on‘ll Council for
The 23™ colloquium of the Int

Between Speech and Song
Liminal Utterances

=
sEE=
=T

1Y
EO

—

-

[

20th-22" of May 2015
1]
Nanterre University - Building B - Salle du Conse

http:/fcrem-¢nrs. fr/liminal-utterances

QC\RCM ! k_lj ,‘ﬂ ° p_\ \ﬂml

234 |CTM Colloquium

Slika 6: Kolokvij leta 2015

Posebnost kolokvijev, za razliko od svetovnih konferenc in
simpozijev $tudijskih skupin, je v tem, da ni odprtega poziva za
posiljanje povzetkov, na podlagi kvalitete katerih programski
odbor odloca o sprejetju ali zavrnitvi. Seznam aktivnih udele-
zencev kolokvija doloc¢ajo gostitelji in vodstvo ICTM. Poklicejo
vrhunske svetovne avtoritete za izbrano oZje tematsko podro¢-
jeinrezultat je praviloma - vrhunski. V letu 2015 je kolokvij po-
tekal v Franciji (Nanterre), v letu 2016 pa na Kitajskem (Sang-
haj).

Svetovna mreza

Ko sva z izvrsilnim asistentom Carlosom Yodrom leta 2011 od
avstralskih predhodnikov prevzela vodenje ICTM-a na Svetov-

ICTM in Slovenija, ICTM v Sloveniji

ICTM membership by country

s USA
& China
Japan
@ United Kingdom
u Germany
Australia
Austria
Canada
Kazakhstan
ftaly
Other {average 2% each)

Sliki 7 in 8: Svetovna mreza in ¢lanstvo po drzavah

ni konferenci v Kanadi, je zdruzenje imelo predstavnike v 75
drzavah sveta. S predanim in sistemati¢nim delom sva dosegla
pomembno povecanje navzoc¢nosti zdruZenja, ki se danes lah-
ko pohvali s predstavniki v kar 112 drzavah.

Kot je razvidno na podlagi slike 8, je najve¢ ¢lanov iz ZDA
(19 %), sledijo Kitajska (7 %), Japonska in Velika Britanija
(6 %), Nemcija(5 %), Avstralija in Avstrija s po 4 % ter Kanada,
Kazahstan in Italija s po 3 %.

Publikacije

PUBLIKACUE

jan =a )

BULLETIN

Slika 9: Publikacije



Ze omenjeni Yearbook for Traditional Music je vodilna perio-
di¢na publikacija v svetu etnomuzikologije in etnokoreologije.
Stevilke v parnih letih temeljijo na ¢lankih, ki so nastali na pod-
lagi najboljsih predstavitev na svetovnih konferencah. Stevilke
v neparnih letih pa so odprte za vse ¢lanke, ki si glede na kvali-
teto zasluzijo objavo. V obeh primerih so prispevki podvrzeni
strogim recenzentskim merilom.

Bulletin of the ICTM je informativna spletna publikacija, ki iz-
haja trikrat na leto: januarja, aprila in oktobra. Je svojevrstna
kronika zdruZenja z vrsto rubrik o prej$njih, sedanjih in pri-
hodnjih dogodkih, relevantnih za zdruzenje in njegove ¢lane.
Za razliko od yearbooka, ki je dostopen le ¢lanom in naro¢-
nikom, je bulletin dostopen brezpla¢no tako ¢lanom kot tudi

neclanom.

Slovenija

ICTM in Slovenija sta povezana na razli¢ne nacine Ze desetlet-
ja. Spomnim se $e iz Studentskih ¢asov 8. simpozija $tudijske
skupine Glasbila v Piranu, ki ga je organiziral Julijan Strajnar in
o katerem se je Se dolgo ¢asa govorilo.

Leta 2000 sem v Ljubljani organiziral 1. simpozij $tudijske sku-
pine Glasba in manjsine (pri kateri sem bil podpredsednik),
leta 2008 pa prav tako 1. simpozij $tudijske skupine Aplikativna
etnomuzikologija (ki sem jo ustanovil in bil predsednik). Med
tem, leta 2006, sta v Ljubljani potekala sestanek Upravnega od-
bora in simpozij Etnomuzikologija in etnokoreologija v vzgoji
in izobrazevanju. V letu 2016 smo gostili prva simpozija dveh
novih $tudijskih skupin, in sicer simpozij studijske skupine Av-
diovizualna etnomuzikologija in simpozij $tudijske skupine za
Glasbe slovanskega sveta.

Sode¢ tako po reakcijah ¢lanov upravnega odbora in ¢lanstva
nasploh kot tudi glede na statisti¢no evidenco, je slovensko
vodenje ICTM velika mednarodna zgodba o uspehu. Viden
napredek, dosezen pri prav vseh dejavnostih zdruzenja, kli-
e po zahvalam tistim, ki so asistentu Yodru in meni stali ob
strani leta 2011, ko je to bilo najbolj potrebno. Tu bi posebej
omenil takratnega rektorja Univerze v Ljubljani prof. dr. Ra-
dovana Stanislava Pejovnika ter takratno prvo damo Slovenije
gospo Barbaro Mikli¢ Tiirk. Video posnetki njunih izjav pod-
pore, predvajani na slovesnosti primopredaje dolznosti v Ka-
nadi avgusta 2011, so navdusili stotine navzocih kolegov in jih
dodatno prepricali, da nam zaupajo. Dr. Mojca Kovaci¢ (Glas-
benonarodopisni institut ZRC SAZU) se je izkazala kot naci-
onalna predstavnica Slovenije v ICTM, doktorska kandidatka
Teja Klocar pa kot tajnica KED Folk Slovenija, ki je hkrati tudi
slovenski nacionalni odbor pri ICTM. Mi §tirje, z vsestranskim
izvrsilnim asistentom Carlosom Yodrom, smo v minulih letih
organizirali nesteto predavanj, simpozijev in delavnic za splos-
no dobro fizi¢nega in intelektualnega okolja, v katerem zivimo
in ustvarjamo.

je Nacionalnih odborov Avstrije,

can
i ifero, 2014

italije in Slovenije. Pu

Slika 10: Srecanje nacionalnih odborov Avstrije, Italije
in Slovenije, Pulfero, 2014

Skozi minula leta je zaradi ICTM Ljubljano obiskalo veliko
kolegov z vsega sveta. Studentje Oddelka za muzikologijo v
Ljubljani so dobili priloznost spoznati ve¢ dobrih gostujocih
predavateljev kot kadar koli prej. Tudi nabor knjig in druge $tu-
dijske literature se je povecal. Mi pa smo dokazali, da je Ljub-
ljana lahko zanesljiv center sveta etnomuzikologije. Reviji Glas-
ba v Soli in vrtcu zelim veliko dobrega dela in zadovoljstva.

L% [CTM Secretariat 1o Ljublj

ana, Slovenl:

Slika 11: Voscilnica
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Slika 12: Poiscite ICTM na svetovnem spletu!
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Stoji ucilna zidana

Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

— Tuba BoZig,

dvojni CD Glasbene sole Kranj, 2015

Tuba evfonij ansambel Glasbene Sole Kranj je izdal dvojni

CD, kar je zagotovo edinstven primer v celotni piramidi (slo-
venskega) glasbenega Solstva, hkrati pa eden redkih na podob-
ni evropski ravni. Najbolj zasluZen je zagotovo pedagog, umet-
nik in tubist evfonist na tamkaj$nji Soli Uro$ Kosir (roj. 1974).
Po $olanju doma in izpolnjevanju v tujini (ZDA) je nekaj ¢asa

74

igral v Orkestru slovenske vojske, sedaj pa nadaljuje fenomen
tube evfonija hkrati na kamnigki in kranjski Glasbeni Soli. Poleg
vidnih pedagoskih in umetniskih rezultatov, ansambelske igre,
ki jo je vpeljal prav Kranju in z njo (po)segel Ze po »festivaluc
OkTuba Fest, vse od leta 2009 v decembru organizira s taistimi
(ucenci) $e koncerte Tuba Bozickov. Iz vsega tega in kot neke
vrste najbolj logi¢na nadgradnja pedagoskega in umetniskega
dela se je o¢itno porodila tudi Zelja po trajnem zapisu vsaj hip-
nih rezultatov tega. In nastali sta kar dve plo$¢i, vsaka s svojim
pomenljivim naslovom: Stoji ucilna zidana in Tuba BoZi¢ kot
rezultat koncertnih in snemalnih dosezkov Tuba evfonij an-
sambla GS Kranj. Ta je zacel delovati leta 2009, prvic pa so se
predstavili kot tuba bozicki. Naslednje leto so (prvi¢) organizi-
rali OkTubafest. Vsako leto, teden dni pred prvimi pocitnicami
(,krompirjevimi*) izvedejo ve¢ koncertov. Predstavijo se tudi
kot solisti, spet drugi vecer povabijo goste, u¢ence drugih $ol,
vsako leto pa se e dodatno na solistiécnem koncertu predsta-
vi njihov mentor Uro§ Kosir. Skozi vse leto so dejavni na $oli
in drugje po Sloveniji na najrazli¢nej$ih prireditvah, tematsko
zasnovanih koncertih in koncertih v dobrodelne namene. Za
svoje osnovno poslanstvo si je tudi na teh posnetkih prisotna
Sestnajsterica (mladih) izvajalcev skupaj z mentorjem zadala
v predvsem obcinstvu predstavljati zven tube in evfonija, nju-
no uporabnost v razlicnih sestavih, komornih zasedbah kot

75 Ocene
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tudi v solisti¢ni vlogi. U¢enci ansambla se najprej spoznajo z
in§trumentom pri individualnem pouku, kasneje sodelujejo
v Solskih orkestrih, komornih zasedbah, v odrasli dobi pa se
najpogosteje prikljucijo lokalnemu pihalnemu orkestru, neka-
teri pa se celo odlocijo za nadaljevanje (poklicnega) $olanja na
srednji stopnji. To pa je hkrati tudi poslanstvo in vloga osnov-
nega glasbenega Solstva, ki ga, mimogrede zapisano, tako kot
stotnija preostalih slovenskih (osnovnih) glasbenih $ol ve¢ kot
pozitivno opravlja tudi GS Kranj; ne le na podro&ju za tubo -
evfonij, ampak $e marsikje drugje. Sola se je v teh skoraj sto
letih delovanja s svojimi programi in rezultati priblizala Zze kon-
servatorijski ravni. Ansambel Tuba evfonij vse od ustanovitve
predstavlja poslusalcu najrazli¢nejso glasbo prav tako razli¢nih
glasbenih zvrsti in Zanrov. Udenci, stari od osem do petnajst
let, spoznavajo svet nizkih trobil, se u¢ijo skupnega muziciran-
ja in s prispevkom v sestavu ustvarjajo edinstveno zgodbo.
Ansambel v na$ prostor vnasa svezino in orje ledino tovrstne
glasbe. Najbolj splosna oznaka za evfonij pomeni glasbilo iz
druzine trobil v baritonskem registru, ki se najve¢ uporablja v
pihalnih orkestrih, godbah na pihala. Sama beseda prihaja iz
grikega jezika, pri cemer eii pomeni dober, pravilen, in phoné
glas. Najdemo ga marsikje: vse od simfoni¢nih orkestrov (od
19. stol.). Njegov obseg je od F, do ¢, torej od kontra F pa vse
do dvocrtnega c, alias tri oktave in $e ena (Cista) kvinta, vse
od basovske pa do tenorske lege; zato marsikdaj tudi tenorska
tuba, baritonski evfonij ali kar samo bariton. V simfoni¢nem
orkestru je samo po obsega (ne pa po barvi) enak violoncelu
in malo manj znani ofikleidi. Skratka, gre za in$trument, ki mu
tako kot v o¢itni praksi, dandanes namenjajo veliko pozornost
tudi v (slovenskem) glasbenem $olstvu: in to v celotni vertikali
njegovega izobrazevanja: osnovni, srednji in visoki stopnji.

Tuba evfonij ansambel GS Kranj nam na svojem (diskografs-
kem) prvencu podarja nekaj priredb slovenskih ljudskih pes-
mi in otrogkih pesmi pa tudi izvirno napisana dela za tuba ev-
fonij ansambel. Da pa bo $e bozi¢ni ¢as bolj praznicen, se v
drugem delu ansambel predstavi v svoji Ze dokaj prepoznavni
vlogi tuba bozi¢kov. Prvi ploscek z 12 skladbami uvede pri-
redba slovenske ljudske pesmi Stoji ucilna zidana slovenskega
skladatelja Tomaza Habeta. Sledijo pa $e avtorska in prirejena
dela za to nenavadno zasedbo, ki so jih podpisali Janez Bitenc
(David Kaji¢), spet T. Habe (D. Kaji¢), Miroslav Vilhar (Uros
Kosir), Ludwig van Beethoven, Ralph Vaughn Williams (Da-
vid Butler), n. n. ( Thomas Isbell), Wolfgang Amadeus Mozart

Stoji ucilna zidana — Tuba BoZic, dvojni CD Glasbene sole Kranj, 2015

(David Marlatt), ljudska (Frank J. Halferty) in Gustav Holst.
Torej repertoarno je CD dovolj raznolik, slogovno bogat in
vsebinsko razdvojen. Sele na podlagi teh temeljev, »kot stoji
udilna zidanag, si je Sestnajsterica izvajalcev, tubistov evfoni-
stov GS Kranj: Andrej Jelenc, Matija Mervi¢, David Kaji¢, Blaz
JamsSek, Aleksander Krevh, Saso Nunar, Jakob Isteni¢, Maks
Turk, Nina Taj¢, Urban Kalan, Janina Franko Plestenjak, Jost
Juvan, Urban Tisler, Rok Jamsek (vsi evfonij) in tubista Jure
Delavec in Tilen Oblak z mentorjem UroSem Kos$irjem utrla
pota $e do drugega CD-ja, tistega, ki je programsko mnogo
bolj izzivalen in zaokrozen, aktualen (saj je omenjeni album
iz8el Ze v adventnem casu 2015). Bozi¢ je tradicionalni praz-
nik v cerkvenem koledarju, ki ga v katoligkih in protestantskih
cerkvah praznujejo 25. decembra kot spomin na rojstvo Jezu-
sa Kristusa, ¢eprav natancen datum njegovega rojstva ni znan.
V vecini pravoslavnih Cerkva boZi¢ praznujejo zaradi upora-
be julijanskega koledarja s 6. na 7. januar. Pod istim imenom
bozi¢ praznujejo juznoslovanski rodnoverci zimski son¢ni
obrat. Slovenske in tuje ljudske pesmi, najbolj priljubljene
bozZi¢nice so zdaj v izvirnikih ali/in priredbah predstavljene
zgolj v in$trumentalu: tubah in evfonijih. Se ve¢: njim so tu in
tam dodane Se ($tudijske) orgle, glasovi, zvonovi, zvoncki ...
Pojavljajo se tudi tako znani kot neznani avtorji in aranZerji:
John Francis Wade, James Pierpoint, Gustav Ipavec, Ivan Zu-
pan, Franz Gruber, David Kaji¢, Uros Kosir idr. Od aktualnih
slovenskih del lahko sli§imo popularne adventne in boZi¢ne
pesmi, kot so npr. Poslusajte vsi ljudje, Prisla je lepa sveta noc,
Bozji nam je rojen sin, Glej, zvezdice boZje in Sveta no¢, ki je
nasploh kot najbolj priljubljena svetovna in slovenska hkra-
ti, neke vrste (organska) vez med obema tema repertoarjema;
zato pa v tem delu ne moremo mimo Adeste fideles, O Christ-
mas Tree, The First Noel in Jingle Bells kot najbolj poslusane
amerigke tradicionalne boZic¢nice.

Na skromno opremljenem in bogato ilustriranem (dvojnem)
albumu komaj $e razberemo preostale avtorje oz. sotrudnike
teh (dveh) plo$¢. Izdajatelj in samozaloznik je bila v tem pri-
meru GS Kranj, idejni vodja in mentor ansamblu njihov peda-
gog tube evfonija Uro$ Kosir, tonski mojster Bostjan Grabnar,
ki je opravil tudi mastering, (glasbena) producenta U. Ko$ir in
D. Kaji¢, fotografije in ilustracije so prispevali Ajda Rems, Rok
Isteni¢ in D. Kaji¢, oblikovanje celotnega (izdanega) projekta
je bilo v rokah Print Point, plosc¢ki pa so bili izdelani v Racrman
Audio Video Studiu, d. o. o.



Vito Zuraj:

Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

Changeover/Preusmeritev, 2015

V Mariboru rojeni (7. maj 1979) slovenski skladatelj Vito Zu-
raj (www.vitozuraj.com) je jeseni 2002 diplomiral iz kompozi-
cije in glasbene teorije v razredu Marka Mihevca na ljubljanski
Akademiji za glasbo. Kot podiplomski $tudent in§trumental-
ne in elektroakusti¢ne kompozicije se je izpopolnjeval pri
Lotharju Voigtlanderju na Hochschule fiir Musik Carl Maria
von Weber v Dresdnu ter nato pri Wolfgangu Rihmu na Visoki
Soli za glasbo v Karlsruheju, Kjer je zakljucil tudi magistrski
$tudij glasbene informatike. Na razli¢nih poletnih $olah se je
izpopolnjeval med drugim pri naslednjih skladateljih: Brian
Ferneyhough, Chaya Czernowin, Wolfgang Mitterer, Toshio
Hosokawa, Michael Jarrell, Messias Maiguashca in Johannes
Schoéllhorn. Njegovo glasbeno ustvarjanje sega tako na pod-
ro¢je solisti¢ne, komorne in vokalne kot tudi elektronske in
simfoni¢ne glasbe. Zurajeva orkestralna dela od leta 1999
zvenijo v izvedbah Mariborske filharmonije, Simfonikov RTV
Slovenija in Slovenske filharmonije ter $tevilnih tujih, med-
narodno uveljavljenih ansamblov, saj je v zadnjih letih »rezi-
den¢ni« skladatelj kar nekaj uglednih tovrstnih evropskih in
neevropskih orkestrov. Je prvi slovenski skladatelj, ki se je na
povabilo slovenskih drzavnikov septembra 2001 predstavil na
avtorskem veceru v DrZavnem zboru RS v Ljubljani. Istega leta
je izdal svojo prvo avtorsko cedejko (samozalozba, 2001), leto
dni kasneje Ticino Musica 2002 (Festival Ticino Musica, Lu-

gano/Italija, 2002) in Se tretjo (Komorna glasba, samozaloz-
ba, 2003). Leta 2001 je za izjemne dosezke na podrocju kom-
pozicije prejel tako Presernovo nagrado Akademije za glasbo
v Ljubljani kot tudi Presernovo nagrado Univerze v Ljubljani,
leta 2003 nagrado Tolkalnega studia Akademije za glasbo v
Ljubljani in prestizno nagrado PreSernovega sklada (2015).
Na mednarodni skladateljski tribuni Rostrum 2002 v Parizu
je s skladbo Musica da camera dosegel ¢etrto mesto. Leta 2006
je prejel skladateljsko nagrado Wolfgang-Rihm-Stipendium
Hoepfner, Karl-Steinbuch-Stipendium nemskega sklada MFG
Stiftung Stuttgart ter podiplomsko $tipendijo nemske zvezne
dezele Baden-Wiirttemberg. Leta 2007 in 2008 je prejel 1. nag-
radi VERS. 1.3 in VERS. 1.4 Elektronska glasba v cerkvi Stift-
skirche Stuttgart ter 3. nagrado na tekmovanju Diisseldorfer
Orgelbuch. Njegova dela so slisali na stevilnih nacionalnih in
mednarodnih festivalih sodobne glasbe, med drugim na Ti-
cino Musica 2003, ISCM-Svetovnih glasbenih dnevih 2003 in
2004, Festivalu sodobne glasbe Darmstadt 2004 in 2008, Bar-
tok Seminarju 2005, Estoril Music Festivalu 2005, Tenso Days
2006 Berlin, Mednarodnem festivalu Radovljica 2006 in 2008,
Davos Festivalu 2007, Takefu Music Festivalu 2007 na Japons-
kem, Heidelberger Friihlingu 2008 ter Donaueschinger Musik-
tage Next generation 2008. V letih 2009 in 2010 je bil sode-
lavec mednarodne Moderne akademije International Ensem-
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ble. Njegove kompozicije so izvedli v Berlinski filharmoniji,
Konzerthaus Berlin, Semperoper Dresden, ZKM Karlsruhe itd.
Njegova dela so izvajali priznani tuji izvajalci, kot so RIAS
Kammerchor Berlin in International Ensemble Modern Aca-
demy. Na festivalih, kot so Salzburg Festspiele, newyorski Phil
Biennal, Manifeste v Parizu, Ultraschall v Berlinu, Takefu na
Japonskem, Gaudeamus Muziekweek v Utrechtu ..., je sode-
loval s $tevilnimi glasbeniki in ansambli. Med njimi so npr.
Newyorski filharmoniki, RSO SWR Stuttgart, hr-Sinfonieorche-
ster, Ensemble Modern, Klagforum Wien, Scharoun Ensemble
Berlin idr. Je profesor intrumentacije in gregorijanskih nape-
vov na Univerzi za glasbo v Karlsruheju, poklicno pa predava
kompozicijo na ljubljanski AG. Se vedno je predstavnik naj-
mlajse generacije slovenskih skladateljev, ki mu pa tudi zadnja
leta evropeizacije &isto ni¢ ne $kodijo: nasprotno! Se vedno
ostaja izraziti ustvarjalec inStrumentalne in elektroakusti¢ne
glasbe. Med njegovimi najpomembnejsimi deli so tudi ta, ki
so predstavljena na $e eni od Zurajevih avtorskih plo$¢. Stiri
(Zurajeve) skladbe (Hawk-eye, Restrung, Changeover in Runa-
round) so predstavljene na CD-ju, ena (Top spin) na dodanem
DVD-ju, vseh pet pa predstavlja novejsi Zurajev (ustvarjeni)
skladateljski opus (2011-2014), kar samo $e aktualizira tole
njegovo novejso in sodobno diskografijo. Album je izsel 2015
pri uglednih nemskih zalozbah Deutscher Musikart iz Bonna
in Wergo iz Mainza, kar utrjuje tako Zurajevo slovenskost kot
njegovo mednarodnost; posneto doma in v tujini. Sodelovali
pa so $e RTV Slovenija-RASLO, Hessenski radio iz Frankfurta,
Racunalniski studio HfM Karlsruhe, DSS in $e kdo; saj gre za
glasbo ali/in sliko v trajanju dobrih 80 minut. Tekst v spremni
knjizici je ve¢jezi¢en: nemski, angleski, francoski in slovenski.

Na 95. portretni plo$¢i v seriji sodobne glasbe Deutsche Mu-
sikart (www.musikart.de/edition), ki izhaja vse od leta 1986,

Vito Zuraj: Changeover/Preusmeritev, 2015

vito Zuraj
changeover

E =
~~ = DEUTSCHER MUSIKRAT

lahko poslusamo glasbo nasega Zuraja. Cetudi je ta serija na-
menjena mladim nemskim skladateljem, tistim, ki tam Zivijo
in delujejo, je to edina z naso, slovensko, evropsko in svetovno
glasbo. Ta je v verziji in§trumentalne, ansambelske in orkestral-

ne pac univerzalna.

Hawk-eye/Sokolje oko (2014) je (na)pisana za (francoski) rog in
simfoni¢ni orkester in je pravzaprav Koncert za rog in orkester
v enem samem zamahu. Pri tem pa se solistov instrument (Saar
Berger, Izrael in ¢lan skupine Ensemble Modern iz Frankfurta)
predstavlja kot »vecjezi¢ni« glasbeni indtrument: predstavljajte
si, da ste sokol (ptica ujeda z ukrivljenim kljunom in dolgimi,
ostrimi perutmi), ki leti nad slikovito dolino in si lahko v vi-
dnem polju poljubno pribliza katerokoli zanimivo podrobnost
pod sabo. Po tem ko ste izbrali konkretno podrobnost, bi jo
lahko proucili v vsej njeni kompleksnosti. Sokolje oko je tudi
znamka posebnih kamer, v uporabi pri razli¢nih $portih, npr.
tenisu, ki beleZijo trajektorijo (krivulja, ki pod stalnim kotom

seka skupino dolocenih krivulj) Zogice.

V Restrungu/Na novo napetem (2012) za (komorni) ansambel
gre za nadaljevanje Zurajevih vizionarnih zvo¢nih predstav.
Tudi ta skladba je nastala z uporabo »notacijskega pomagala,
s katerim Zeli skladatelj v danem trenutku »zajeti svoje srce.«
Algoritmi¢ni postopki pronicajo v marsikatero glasbeno po-
drobnost, s tem pa definirajo razdelitev glasbene oblike dela
in postanejo neke vrste podaljsana roka umetnika. Ustvarjalna
svoboda zapelje poslusalca v bizaren zvoc¢ni kozmos, v katerem
imajo glavno besedo tibetanske pojoce posode. Zvoéni prostor
zato ocara v svoji tujosti in hkrati zavaja s svojo asociativno
mocjo. Med polifoni¢nimi teksturami v godalih ter mo¢nimi
trobilnimi poudarki posreduje zvok ¢embala, klavikorda in
dveh kalimb, ki so vsa preuglasena. V delu pa je zaslediti tudi



folklorne elemente, glisandirajoce in pretkane z mikrotonal-
nostjo.

Changeover za instrumentalne skupine in simfoni¢ni orkester
(2011) je naslov skladbe, po kateri se imenuje plo$ca. Ta sklad-
ba velja za skladateljevo odsko¢no desko evropske kariere.
Avtor je zanjo prejel 1. nagrado na 57. skladateljskem natecaju
(2012) mesta Stuttgart. Ta pa je najstarej$a nemska nagrada za
sodobno glasbo! Naslov izvira iz teniske igre, s katero se sam
skladatelj tudi aktivno ukvarja, saj njen neposredni prevod po-
meni preusmeritev (menjava strani na igri§cu), saj gre pri tem
za (oba) igralca za spremembo v smislu smeri son¢ne svetlobe,
sence, vetra in reakcije obé&instva. Zuraj je to prenesel v odnos
napetosti med $umi in tonskimi vi§inami, med solom, uniso-
nom in polifonijo, med pasivnostjo in aktivnostjo. Zvocni ele-
menti preskakujejo sem ter tja med simfoni¢nim orkestrom in
- v prostoru za poslusalce razporejenimi — instrumentalnimi
skupinami. Zaznati je tudi, da je delo nastalo v sozitju s skla-
dateljevim »notacijskim pomagalome, ki je za njegovo glasbo
pomembno vse od 2010.

V Runaround za §tiri trobilce in in$trumentalne skupine (2014)
gre za razvejani prostorski koncept. Ta se je na mednarodni
skladateljski tribuni Rostrum v Talinu (2015) uvrstila med pri-
porocena dela. Gre za (tudi na tem Zurajevem diskografskem
dosezku) novejsi prispevek v veckanalnem formatu SACD, kar
omogoca poslusanje dejanske razporeditve glasbenikov v pro-
storu. Delo pa je nastalo za ¢asa skladateljeve enoletne umetni-
8ke rezidence v nemski akademiji Rome Villa Massimo v Rimu.
Njegova zasnova je koncertantna za §tiri trobilce in komorni

orkester; glasbeniki so v skupinah po dva — godalec in pihalec
— razporejeni okoli prostora za ob¢instvo, medtem ko solisti in
tolkala igrajo z odra. Skladatelj delo karakterizira kot rapsodijo
v prosti obliki, pogosto z uporabo ljudskih napevov, v kateri
se solisti in spremljava v razli¢nih konstelacijah drug v druge-
ga zaletavajo, se medsebojno zavajajo, privlacijo ter zavracajo.
Zato pa so uporabljene posebne izvajalske tehnike, kot so reci-
mo igranje samo na ustnike ali celo brez njih - le s stisnjenimi

ustnicami.

Top spin za tolkalni trio (2011) sklepa neke vrste tematiko
okrog tenisa, belega Sporta, in poveze intuicijo in algoritem
(navodilo, ki doloca vrsto in zaporedje operacij v racunskem
postopku). Poleg tega pa nosi ta skladba tudi glasbeno-gleda-
liski pecat, ki pride tudi zdaj na poseben nacin do izraza prav
v formatu prilozene DVD-plosée, s posnetkom skladbe iz raz-
li¢nih vizualnih perspektiv. Zvok in gibanje sta usklajena izred-
no virtuozno, koreografija pa se stopnjuje do viska: eden od
glasbenikov tece, zaveden od drugih dveh, v pravem pomenu

besed v prazno.

Pa $e izvajalci: orkester Slovenske filharmonije (dirigent Mat-
thias Pintscher s solistom hornistom S. Bergerjem), Ensemble
Modern z dirigentom Johannesem Kalitzkejem in Hrvaski sim-
foniéni orkester. Ni treba posebej poudariti: odli¢ni! Tudi vsa
(diskografska) tehnika in tehnologija sta na izjemni kakovostni
ravni; skratka (3e ena) vizitka nadega skladatelja V. Zuraja za
nov »naskok« na tale mnogokdaj (pre)napolnjeni (glasbeni)

svet je v tem ve¢ kot uspesna.
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Cveta Razdevsek Pucko
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Nadarjeni v zgodnjem otroStvu

Dejavnosti za otroke, stare od 3 do 6 let

Nadarjeni _
v zgodnjem otrostvu

6 let

DejavnosTi za ofroke, stare od 3 do
Margaret Sutherland

Preved
2. izdaje

Avtorica Margaret Sutherland, prevod Samo Kuscer
Urednica slovenske izdaje Mojca Jurisevi¢

Izdala in zaloZila Pedagoska fakulteta UL, Center za
raziskovanje in spodbujanje nadarjenih uéencev, 2015.

Recenzijo zacenjam z mislijo urednice slovenske izdaje Moj-
ce JuriSevi¢, ki je v spremni besedi kot neke vrste utemeljitev
tematike, ki jo obravnava priro¢nik, med drugim zapisala:
»Nevroznanstvena spoznanja kazejo, da so zgodnje ucne spod-
bude izjemno pomembne za razvoj mozganov in opozarjajo na
pomen obcutljivih obdobij, ko so otroci v zgodnjem otrostvu Se
posebej dovzetni za ucenje.« (Stran 10.)

Kot drugo pomembno uvodno misel sem izbrala opredelitev
ucenja, kot jo podaja avtorica prirocnika v predgovoru: » Uce-
nje je vkljucujoce, kjer se otroci ucijo skupaj, drug od drugega, od
odraslih, druzine in druzbe, v kateri Zivijo.« (Stran 8.)

Vsebina priro¢nika je predstavljena v osmih poglavjih, v po-
sameznih poglavjih so predstavljene dejavnosti za spodbuja-
nje oz. za razvijanje dolo¢enih sposobnosti oz. nadarjenosti.
Spoznamo veliko dejavnosti, ki spodbujajo razvoj vec razli¢nih
talentov, ob njih se nam porajajo mnoge nove ideje. Pomemb-
na znacilnost teh dejavnosti je namre¢ odprtost, fleksibilnost

in povezovanje razli¢nih podro¢ij (medpredmetnost), kar nas



»obvaruje« pred ozkim pojmovanjem o razvoju ali celo »tre-
ningu« specifi¢nih nadarjenosti.

Poglavjem, kjer avtorica obravnava glasbo kot podrocje na-
darjenosti, bomo namenili Se posebno pozornost.

1. V prvem poglavju z naslovom Zgodnje vklju¢evanje nadar-
jenih v vzgojno-izobrazevalno okolje spoznamo znacilnosti
nadarjenega otroka ter znacilnosti vzgojno-izobraZevanega
okolja, ki ponuja in omogoca vklju¢ujoce ucenje. Opozori,
kako pomembno je, da dosezemo enotno razumevanje opre-
delitve, da je otrok nadarjen. Ugotavlja, da se pojavlja kopica
izrazov, s katerimi oznacujemo nadarjenega otroka: pameten,
bister, sposoben, talentiran so nekatere teh oznak. Katero ozna-
ko uporabljamo, je pogosto odvisno od tega, na katerem po-
drodju se kazejo otrokove sposobnosti: otroka, ki kaze nadarje-
nost za matematiko, bomo najveckrat oznacili kot pametnega,
glasbeno nadarjenega pa verjetno kot talentiranega. Avtorica
opozarja, da so te oznake lahko omejujoce in »prikrivajo dru-
ge otrokove sposobnosti« (stran 21). Zato se zavzema, da se ne
omejimo na oznake, ampak opiSemo, kaj otroci pocnejo in

kako pri svojem ucenju napredujejo.

V nadaljevanju nas seznani s pojmovanjem inteligentnosti,
opozori na poznano Gardnerjevo pojmovanje razli¢nih inteli-
gentnosti, spoznamo pa tudi manj znano pojmovanje Dwecko-
ve.

Ce izhajamo iz izhodis¢a C. Dweck, da je inteligentnost nekaj,
kar je mogoce z ucenjem razviti (inkrementalna teorija), bo
nasa pozornost namenjena predvsem temu, kako organizirati
vklju¢ujoce okolje, kjer se bodo otroci u¢ili, uzivali v izzivih in
s tem razvijali svoje sposobnosti.

To pomeni, da bo uditeljev pogled na inteligentnost in nadar-
jenost odlocilen pri tem, kaksni bodo njegovi pristopi v orga-
niziranju vzgojno-izobraZevanega dela in kaks$ne bodo njegove
spodbude ob uspehih ali neuspehih.

2. Drugo poglavje je namenjeno prepoznavanju nadarjenih
otrok, kjer poleg stevilnih znacilnosti nadarjenih otrok, kot jih
opazajo starsi, ucitelji in vzgojitelji, spoznamo razlicne opazo-
valne lestvice ter vprasalnike za starSe, ucitelje in vzgojitelje,
tudi za vrstnike. Podatki, ki jih zberemo s temi nacini, nam
pomagajo pri ustvarjanju celovite podobe o otrokovih spo-
sobnostih in zanimanjih, na tej podlagi pa lahko nacrtujemo
ucne izkusnje, ki bodo za otroke izziv in priloznost za nadaljnji
razvoj. V kontekstu prepoznavanja avtorica posvari pred upo-
rabo klasi¢nega ocenjevanja zbranih podatkov, zavzema se za
»alternativni model ocenjevanja«, ki vklju¢uje tudi ucence in
kjer je poudarek na povratni informaciji, ki pomaga pri nacrto-
vanju novih u¢nih izkusen;.

3. Tretje poglavje ima naslov Dejavnosti in pripomocki za
nadarjene otroke, predstavlja pa okvirni pregled dejavnosti
na $tirih podrogjih: gibanje oz. motorika, glasba, jezik in mate-

matika. V naslednjih poglavjih bodo ta podro¢ja $e podrobno
predstavljena. V tem poglavju se najprej posveti dejavnostim,
ki so povezane z misljenjem, saj opredeli misljenje kot neloclji-
vi del dejavnosti na vseh podro¢jih.

V kontekstu misljenja opozarja na nekatere zahteve, ki se pos-

tavljajo pri predsolskem otroku:

- aliso dovolj samozavestni za spoprijemanje z novimi, $e nez-
nanimi podro¢ji?

- ali imajo dovolj motivacije za vztrajanje pri iskanju resit-
ve?

- ali je problem regljiv na ravni njihovih (sicer nadpovpre¢-
nih) sposobnosti?

- ali kaZejo zadostno mero fleksibilnosti misljenja, da se »od-
lepijo« od pri¢akovane konkretne ravni?

— ali se znajo spopasti z nejasnostjo in se veseliti neobicajnih
reditev?

Ce so odgovori negativni, obstajajo nevarnosti, da bodo otroci
slabse sodelovali, se ne bodo prilagajali, ne bodo zadovoljni z
re$itvami, ki se kazejo, lahko, da se bodo dolgocasili, nekateri
pa bodo »nadlezni« s postavljanjem vprasanj.

Utitelj ali vzgojitelj mora poznati otrokove nacine razmisljanja,
da lahko temu ustrezno nacrtuje in organizira otrokovo ucenje
na omenjenih podro¢jih.

Avtorica priporoc¢a tudi medpredmetne dejavnosti ter spodbu-
janje otrok k povezovanju odzivov na razli¢nih podro¢jih (npr.
v ritmu glasbe tekajo, se ustavljajo in spet pospesujejo tek po
prostoru; ali nakup in preizkusanje glasbila, plac¢ilo v izmisljeni
denarni enoti).

4. Cetrto poglavje govori o gibanju in razvoju motorike.

V uvodu avtorica poudari, da je pomembno razvijati spretnos-
ti, ki so sestavni del gibanja in razvoja motorike ter pozna-
ti dejavnosti in vaje, s katerimi lahko otroke spodbudimo pri
ucenju teh spretnosti. Posvari pred prehitro specializacijo, ki
se pojavi pri spodbujanju specifi¢nih spretnosti v okviru dolo-
¢enih $portov. Pomembno je, da otroci pri gibanju in iskanju
novih oblik gibanja uzZivajo, da spoznavajo moznosti prenosa
in uporabe dolocenih spretnosti v razli¢nih situacijah, da si pri-
zadevajo za skladnost v izvajanju ter i$¢ejo nove in raznolike
priloznosti za gibanje.

V nadaljevanju spoznamo razlicne pripomocke (npr. razli¢ne
zogice, plezala) in spodbudne situacije ter izzive za gibanje in
razvoj motorike (npr. razli¢ne vrste metov, skokov ter razli¢ne

kombinacije teh dejavnosti).

Posebno pozornost posveti plezanju, teku, metanju in lovljen-
ju, skakanju, uporabi kija in Zogic ter razlicnim kombinacijam
teh gibalnih aktivnosti. Opozarja, da je pri zahtevnejsih in sku-
pinskih gibalnih aktivnostih pomembna prisotnost odraslih in
skrb za varnost.
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5. Peto poglavje obravnava glasbo, nadarjene otroke na tem
podrodju ter razlicne spodbudne dejavnosti za ucenje in raz-
voj na podrocju glasbe.

Najprej nas opozori na glasbeno nadarjene, ki jih je treba ustrez-
no spodbujati in omogocati razvoj, vendar svari, da bi lahko
zgodnje osredinjanje zgolj na glasbene sposobnosti $kodovalo
otrokovemu celovitemu razvoju. Vzgojiteljica se mora zavedati,
da morda nekateri otroci doslej niso imeli priloznosti za glas-
beni razvoj, zato je prav, da imajo vsi otroci (ne le tisti, ki jih je
prepoznala kot glasbeno nadarjene) v skupini dovolj prilozno-
sti za poslusanje in ustvarjanje glasbe, da raziskujejo in ustvar-
jajo glasbo z glasbili in s svojimi glasovi.

Dejavnosti na podrocju glasbe v pred$olskem obdobju so pet-
je, spoznavanje glasbil in proizvajanje zvokov ter poslusanje
glasbe. Pri teh dejavnostih moramo biti pozorni na odziv, sku-
$amo ustvariti vzdusje, ko je odziv zaZzelen, spodbujen in opa-
zen. Odziv na glasbo je lahko gibalni (ziblje se v taktu glasbe),
¢ustven (ob poslusanju pokaze veselje, navdusenje), ustvarja-
len (odziva se z improviziranimi glasbili, spreminja tempo ...).

Za glasbeno raziskovanje in ustvarjalnost so nujni pripomocki,
od posnetkov in glasbil do razli¢nih, tudi neobicajnih predme-
tov (npr. lonci) za proizvajanje zvokov. Pomembno je tudi, da
imajo vsi otroci dovolj priloZnosti za spontano petje, ki lahko
spremlja razlicne druge dejavnosti. Otroke spodbujamo, da
koga drugega (otroke ali odrasle) naucijo novo pesmico, spod-
bujamo tudi izmisljanje novih pesmic (petje znanih besedil,
spreminjanje melodije za znana pevska besedila).

Spodbujamo jih, da v okolju i$¢ejo predmete, ki jih lahko upo-
rabijo kot glasbila; igra na glasbilo je lahko odziv na gibanje,
lahko pa je $ele spodbuda za bolj ali manj organizirano gibanje.
Kot zahtevnejsa oblika pa je povezovanje razli¢nih odzivov v
«zgodbo« ali pa ustvarjanje zvokov, ki so spremljava dolo¢eni
zgodbi: ustvarjanje glasbene pravljice. Aktivnosti je mogoce
snemati, ponovno poslusati glasbo ali drugace oblikovati gibal-
no spremljavo. Kot glasbena dejavnost je pogosto tudi poslusa-
nje glasbe. Pomembno je, da ima vzgojitelj na razpolago dovolj
primerov ¢im bolj razli¢ne glasbe (razli¢ni slogi), ki jo lahko
tudi poljubno kombinira in tako ustvarja priloznosti, ki spod-

.....

Glasbo je mogoce povezati tudi z matemati¢nimi dejavnostmi
(8tetje korakov, oblikovanje glasbenih vzorcev na podlagi ma-
temati¢nih opisov), z jezikovnimi dejavnostmi, pa tudi z drugi-
mi zvrstmi umetnosti (npr. »glasbeni opis« dogajanja na umet-
nigki sliki, oblikovanje oz. izbira primerne kostumografije).

6.V Sestem poglavju spoznamo jezikovne spretnosti: pisme-
nost in jezik.

Avtorica najprej opredeli pismenost, in sicer z dejavnostmi: go-
vorjenje oz. pripovedovanje, branje, pisanje in poslusanje.

Nadarjeni v zgodnjem otroStvu

V predsolskem obdobju nas pogosto prevzamejo otroci, ki zelo
zgodaj obvladajo branje in/ali uporabljajo bogat besednjak.
Ceprav so to tudi znaki jezikovne nadarjenosti, sami Se ne po-
menijo nadarjenosti na jezikovnem podrocju. Vzgojiteljice naj
bodo pozorne na obstojece jezikovne spretnosti, spodbujajo
naj njihovo prenasanje na razli¢na podroc¢ja, predvsem pa naj
organizirajo jezikovne dejavnosti tako, da otroci v njih uZiva-
jo. Pripovedujejo naj o stvareh, ki so jih doziveli in se ob njih
spodbujamo povezovanje z drugimi podrocjih (gibanje, uglas-
bitev) in uporabo razli¢nih pripomockov (npr. postavitev sce-
ne, kjer se pravljica dogaja). Spodbujamo tudi pripovedovanje
o sebi in lastnih dozZivetjih.

Pisanje je lahko tudi $e na stopnji zapisovanja znakov, priporo-
¢a se kontekst, ki je otrokom poznan (»pisanje« jedilnega lista,
predpisovanje zdravil, pisanje letalske vozovnice), v igro vlog
naj se vkljucijo poleg vrstnikov tudi odrasli. Uporabljajo naj vse
vrste pisal in v »pisanju« naj uzivajo.

Sodelujoci odrasli ne smejo izpostavljati kriterija »pravilnostic,
lahko pa se vklju¢ujejo kot soigralci, ki seveda piSejo »pravil-
no« in mimogrede opozorijo na pomen pravilnosti (npr. na
letalski vozovnici kraj, kamor potujejo in uro odhoda). Pripo-
ro¢a se tudi pisanje na tablo, kjer se vzporedno vzpostavi e
urjenje grobe motorike.

Poslusanje naj se ne omeji le na poslusanje pravljic in pesmic,
pomembno je, da otroci spoznajo pomen poslusanja tudi v
vsakodnevnih, Zzivljenjskih situacijah (poslusanje navodil za
igro, poslusanje vrstnikov, poslu$anje opozoril, napoved priho-
da in/ali odhoda prevoznih sredstev).

Poslusanje je pomembno pri navodilih, pogosto se kombinira
$e z opazovanjem (poslusanje navodil za dolo¢ene dejavnosti,
upostevanje zaporedja navodil), pa tudi z izvajanjem dolo¢enih
dejavnosti.

Branje je dejavnost, ki jo otroci najprej sprejemajo kot poslusan-
je odraslih, ki npr. berejo pravljico. Veckrat se zgodi, da otroci
posnemajo branje, v resnici pa zgodbo ali pesem znajo na pa-
met. [zziv za branje je nezavezujo¢a ponudba razli¢nih tiskanih
virov, pa tudi spodbuda za branje lastnih »zapisov« (ki so lahko
v zacetku tudi samo zaporedje razli¢nih simbolov). Dejavnost
branja spodbujamo na sprehodih (kot branje napisov trgovin,
imena ulic ipd.). Kot bolj sistemati¢ni izzivi za branje so poz-
navanje zacetka in konca zgodbe, pravilno obracanje strani v
knjigi in sledenje besedilu z leve proti desni.

V proces razvijanja jezikovnih spretnosti vklju¢ujemo tudi raz-
li¢ne tiskane vire (Casopisi, knjige) in druga sredstva ter pripo-
mocke (lutke, radio, TV, racunalnik, telefon).

7. Matematika

Sedmo poglavje je namenjeno matematiki s ciljem, da bi spoz-
nali dejavnosti, s katerimi lahko razvijamo in spodbujamo ma-



temati¢no misljenje in matematic¢ne spretnosti. V tem kon-
tekstu citiram enega od ciljev: vzgojitelji naj pri otrocih »vzbu-
dijo ljubezen do matematike« (stran 127).

Otroci naj spoznajo, da matematika niso le ra¢unske operacije,
najdemo jo v vsakodnevnem Zivljenju, otroci naj jo spoznavajo
kot zanimivo, ustvarjalno in zabavno. Nelocljivi del matemati-
ke v predsolskem obdobju je tudi govorjenje (npr. glasno Stet-
je); prisotne naj bodo razli¢ne priloznosti za $tetje (tudi nazaj).
Stetje je sestavni del mnogih iger, povezujemo ga lahko npr. z
glasbenim ali likovnim ustvarjanjem.

Pomembna dejavnost v spodbujanju matemati¢nega misljenja
so tudi vzorci (dnevi v tednu, ure dneva), sestavljanke in ugan-
ke. Spodbujamo uporabo jezika $tevil, uporabo izrazov, kot
npr.: polovica od ..., ve¢ kot ..., manj kot ...

Med dejavnostmi na podroc¢ju matematike je tudi spoznavanje
in uporaba merskih enot ter ravnanje z denarjem, kar lahko
vklju¢imo v priljubljene otroske igre (nakupovanje v trgovi-
ni, restavracija) ter v dejavnostih merjenja (tehtnica, merjenje
visine, primerjave in razporejanje po velikosti). Matemati¢ne
dejavnosti so tudi priloznost za spoznavanje napak in njihovih
posledic (¢e bi npr. naredili napako v izmisljenem rac¢unu, to
nima posebnih posledic, napa¢no izra¢unan ¢as odhoda vlaka
pa lahko povzroci kar nekaj tezav).

8. Pomen ucenja nadarjenih otrok

Naslov poglavja »Ucenje je zabavno in je za vse« sporoca dve
vodilni ideji priro¢nika. Ne glede na to, da je priro¢nik namen-
jen spoznavanju in spodbujanju nadarjenih, so dejavnosti toli-
ko odprte, da jih v prilagojeni obliki lahko uporabimo za u¢en-
je vseh otrok. Kljub temu da govorimo o ucenju in dejavnostih,
naj bo to za otroke zabavno in spros¢ujoce, spodbuja naj njiho-
vo Zeljo po ucenju - spoznavanju novega.

Star$i in uditelji naj bodo v svojih pri¢akovanjih realni in
vselej pripravljeni, da jih lahko otroci presenetijo (v obeh

smereh).

Avtorica priporoca tudi spremljanje rezultatov in napredovanja

po posameznih podrogjih.

Vodenje tabele napredovanja omogoca spremljanje, tudi sprot-

no prilagajanje in iskanje najboljsih pristopov.

Sklepno poglavje je neke vrste povzetek najpomembnejsih pri-
poroc¢il za delo z nadarjenimi, kjer opozori na vpliv, ki ga ima
opredelitev nadarjenosti na nadaljnjo obravnavo; na nujnost
celostne obravnave otroka v razli¢nih situacijah; pomembno je
nacrtovanje in spodbujanje razli¢nih dejavnosti; v vseh situaci-
jah naj bo otrok vklju¢en v odloc¢anje in izvajanje, brez postav-

ljanja omejitev.

Ob upostevanju teh priporocil nas bodo otroci ne le razveselje-
vali, ampak tudi presenecali z dojemanjem, z dosezki, ob tem

pa tudi z veseljem in navdusenjem.

Pomembne so $e priloznosti in izzivi, ki jih omogocajo razli¢ne

oblike prakti¢nega dela, kot so npr. $ole v naravi.

Vedeti moramo, da zgodnje ucenje ni le posebnost v spodbu-

janju nadarjenih, to so priloznosti, ki si jih zasluZijo vsi otroci.

Tako, kot sem zacela, bom svojo predstavitev tudi koncala z
mislijo urednice slovenske izdaje tega zanimivega in koristne-
ga priro¢nika:

»Bralcem priporocam razmisljujoce branje ..., vsebine priroc-
nika bodo strokovno obogatile pedagosko delo v vrtcih ... ter
odrasle in otroke spodbudile k sveZim idejam, soustvarjanju
in nacrtovanju novih dejavnosti, skladnih z uénimi potreba-

mi otrok ...« (JuriSevic, str. 12.)

83 Ocene



84

Mozartine, 2016

Ali zdaj tudi Ze v nasi reviji vemo, kaj so Mozartine in zakaj? Gre
za abonmajski ciklus nedeljskih matinej Simfonicnega orkestra
RTYV Slovenija na velikem odru Kozinove dvorane Slovenske fil-
harmonije; program je navdihnjen z Mozartovo glasbo. Vendar
ne samo z njegovo. In tako je bilo tudi tokrat, ko smo na 1. ma-
tineji oz. Mozartini (17. jan.) poslusali poleg nesmrtne Mozar-
tove glasbe $e tisto, ki so jo podpisali Ch. Gounod, A. Rosetti,
G. Rossini in A. Dvorzak. Tokrat je bila v ospredju glasba za
(francoski) rog oz. za kar dva in §tiri rogove pod taktirko pr-

Hornista R. Vlatkovi¢ in B. Lipovsek (z leve)

Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

vega med njimi: izvrstnega Hrvata Radovana Vlatkovica (roj.
1962). Ni le igral, ampak tudi vodil, dirigiral orkestru.

Njihov razirjeni pihalni oktet s flavto (Milena Lipovsek) je
najprej nastopil sam, brez dirigenta, le v duhu (simfoni¢nih) pi-
hal in trobil. Pihalni nonet (fl, 2 ob, 2 cl, 2 fg in 2 hn) je odigral
4-stavéno Petite Symphonie/Kratka simfonija (1885) Francoza
Charlesa Gounoda (1818-1893), zagotovo eno temeljnih tovrst-
nih del. Slisali smo jo v duhu komorno glasbene prakse, torej
brez dirigenta. Sicer pa je njeno logi¢no vsebinsko in oblikovno
¢lenjenje kot nala$¢ primerno za tovrstno »hi$no« muziciranje.
Poleg odli¢ne izvedbe celotne simfonije, prave parade in $tevil-
nih solisti¢nih nastopih ter kombinacij v duu in triu, je bilo spet
enkrat mogoce slisati tudi odli¢no, zdaj Ze tretjo generacijo ljub-
ljanske pihalne $ole. Ob vsem tem pa je v drugem, poc¢asnem
stavku (Andante cantabile) briljirala flavtistka M. Lipovsek.
Seveda je $lo tudi vsem preostalim udelezencem tega stavka v
prid dejstvo, da so se na vse mogoce in nemogoce kombinaci-
je ve¢ kot pripravili in odigrale piane, ki jih seveda omenjena
»spremljava« zahteva! Povsem logi¢no, saj je omenjeno delo
naro¢il in tudi prvi izvedel eden takratnih vodilnih evropskih
flavtistov Francoz Paul Taffanel. V celoti pa gre za odli¢no de-
monstracijo romanti¢ne glasbe, ki je imela pri predhodnem
Mozartu $e obliko serenade. »Sele« v drugi tocki sporeda, v



tristavénem Koncertu za rog $t. 3 v Es-duru, KV 447 (1787)
Wolfganga Amadeusa Mozarta (1756-1791) je stopila na oder
najvecja zvezda prve Mozartine: sloviti hornist R. Vlatkovi¢ v
zdaj kar dvojni vlogi - v vlogi solista in dirigenta. Slisali smo le
eno od petih podobnih Mozartovih koncertantnih del za solis-
ti¢ni (francoski) rog in orkester, ki jih je sloviti Mozart napisal
za takrat vodilnega dunajskega in avstrijskega hornista Josepha
Leutgeba; poleg tega e trije koncerti in Rondo. To nepogresljivo
delo vseh hornistov je vredno v vseh kompozicijskih elemen-
tih, v izvedbi takih asov, kot je to npr. tudi Vlatkovi¢, pa zbudi
$e dodaten interes poslusalstva. To je po tradiciji spet napolnilo
na$ osrednji solisti¢ni oz. komornoglasbeni prostor — SF in s
tem Se dodatno izzvalo tako solista kot izvajalce. Solist je brez
nepotrebne gestike kar mimogrede obvladoval spremljevalce,
z igranjem pa nekako svoj vodilni ton nenehno podaljseval
mednje. Od vedrega allegra v prav takem tempu z zivahnimi
melodi¢nimi vzorci in z odli¢no zaklju¢no kadenco, srednjega
pocasnega stavka Romance (Larghetto) - ta je mimogrede eden
najlep$ih Mozartovi drugih stavkov, saj se spevna melodija v
rogu lahkotno preliva v spremljavo godal, klarinetov in fago-
tov — do sklepnega stavka, ki ima zgradbo rondoja. Kot refren
pa se ponavlja zacetni posko¢ni motiv v rogu, ki v vedrem in
slavnostnem slogu sklene delo. Poleg solista in vseh spremlje-
valcev so dali temu uspehu dodatek $e skladateljeva sposobnost
ustvarjanja glasbenega dialoga med solistom in spremljevalci,
med razli¢nimi barvami in znacaji glasbil pa daje delu poseben
¢ar in je prav zato na sporedu hornistov nepogresljivo. Solist je
delo odigral na pamet. Po odmoru se je odli¢no razigranemu
solistu R. Vlatkovi¢u pridruzil $e drugi, tudi na (francoskem)
rogu, nas izvrstni Bostjan Lipovsek. Umetnika sta skupaj od-
igrala Koncert za dva rogova in orkester v Es-duru (ok. 1780)
Ceha Antonia Rosettija (pravo ime Franz Anton Rosler, 1750-
1792). Delo, zelo podobno Mozartovim, je skladatelj napisal
za $e drugi sloviti par (dunajskih) hornistov Franza Zwierzino
in Josepha Nagela. Tudi to delo je tristav¢no, saj gre v slogov-
nem obdobju $e vedno za dunajski klasicizem. Za oba solista bi
lahko tudi danes zapisali, da tvorita enega najboljsih tovrstnih
tandemov. Izkazala sta se Ze v solisti¢ni ekspoziciji in v nadal-
jevanju izmenjaje odgovarjala spremljevalcem. Tudi Romanca
za dva rogova in orkester je predstavljala dve izredno liri¢ni
melodiji v poc¢asnem, skoraj zasanjanem tempu: s kontrapunk-
tom med obema rogovoma smo marsikdaj pomislili, da eden
ali drugi, nemalokrat pa oba solista igrata na klavirske tipke in
ne na zahtevno (altovsko) trobilo kot je rog. Zadnji stirje takti
v pianissimu in v upoc¢asnjenem tempu umirjeno koncajo sta-
vek. Sklepni stavek ima obliko rondoja. Refren, ki ga igrata ro-
gova, ima ves ¢as zivahen karakter in to prenese tudi v vimesne
epizode. Je nekaksna protiutez zacetku koncerta, ki se zakljuci
s ponavljanjem posko¢ne figure v codi. Namesto, da bi umet-
nika v dodatku izbrala katerega od (12) Duov W. A. Mozarta,
KV 487, sta se pridruzila $e dvema orkestrskima hornistoma
(Joze Roser in Gregor Dvorjak) in skupaj so odigrali enkraten

kvartet rogov La Chasse/Lov Gioachina Rossinija. Sele v zadnji
tocki te Mozartine se je Vlatkovi¢ pojavil z dirigentsko pali¢ico
v roki. Na sporedu je bila $e Serenada za pihala, violoncelo in
kontrabas v d-molu, op. 44 (1878) Ceha Antonina Dvorzaka
(1841-1904). Ze znanim (radijskim) pihalcem in $e nekaterim
pridruzenim sta pristopila violoncelist Igor Mitrovi¢ in kontra-
basist Zoran Markovi¢ in nastalo je $e eno povsem suvereno
delo: tudi interpretacija te Serenade je bila odli¢na. Pihalni no-
net in oba godalca so imeli v vseh §tirih kontrastnih stavkih
nemalo priloznosti, ki so jih z naravnost prizadeto interpreta-
cijo opravili mnogo bolje kot zgolj povprecno, obi¢ajno. Tudi
tale Dvorzakov ustvarjalni izziv je dozorel na bliznjem Dunaju,
saj ga je navdusil precejSen tovrstni repertoar vseh treh tipic¢-
nih predstavnikov dunajskega klasicizma: Haydna, Mozarta
in Beethovna. In vsled tega je nastalo delo, ki ustvarja vzdusje
stare Ceske glasbene tradicije z dvorov. Dvorzak jo je $e dodat-
no spojil s svojo tipi¢no glasbeno domiselnostjo: od kora¢nice
v prvem stavku (Moderato quasi marcia), ze v drugem stav-
ku (Menuet) se je skladatelj $e dodatno priklonil klasicisti¢ni
tradiciji, pa vse do aludacije tridobnega metruma, zmernega
tempa in tipicnih melodij, kar vse Ze meji na ceski ljudski ples
sousedska. V tretjem stavku — Nocturnu (Andante con moto) pa
se razteza zelo liricna melodija v triu oboj, klarinetov in fago-
tov. V zaklju¢nem (4.) stavku (Finale: Allegro molto) se pojavi
reminiscenca polke in pripelje Serenado do vrhunca. Z vklju-
¢itvijo citata motiva koracnice iz zaCetnega stavka je Dvorzak
sklenil to delo v zaokrozeno celoto in tako ustvaril eno najbolj
reprezentativnih, tudi cikli¢nih del svojega opusa.

Dirigent Simon Kreci¢ in pianist Petar Mili¢ (z leve)

Druga Mozartina (28. feb.) je bila namenjena delom skladatel-
jev J. Haydna, J. Koetsierja in L. v. Beethovna. Kot solisti so
nastopili vsi stirje radijski pozavnisti oz. ¢lani Simfonikov RTV
Slovenija: Mihael Suler, Uro$ Polanc, Urban Turjak in Matej
Krajter, dirigirala pa je Ziva Ploj Persuh; spet veliko dobre glas-
be in $e boljsih izvajalcev. O¢itno se prebranost tokratnih Mo-
zartin kar nadaljuje in celo stopnjuje. Dirigentka se je najprej
predstavila z orkestrom v eni od $tevilnih Haydnovih Simfonij,
§t. 100 v G-duru, »Vojaski,« Hob. I/100 s tradicionalnimi §ti-
rimi klasicisti¢nimi stavki, kot ve¢ina londonskih simfonij pa
ima $tiri stavke. Njeno prvo izvedbo je v Londonu 31. 3. 1794
dirigiral sam avtor, skladatelj in dirigent Franz Joseph Haydn.
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V teh simfonijah je zaznati osamosvojitev pihal, $e preden se
jim pridruzijo godala in, ki je nasploh znacilnost Haydnovih
poznih simfonij. Zdaj postanejo pihala povsem samostojna,
doslej so v simfoni¢nem razvoju godala zgolj podpirala (v akor-
dih). Sele drugi stavek je poseben zaradi svoje instrumentacije
in po njem je ta Haydnova Simfonija dobila tudi ime: za¢ne se
zelo umirjeno, preprosto, s spevno melodijo. V to zvo¢no idilo
pa naenkrat ostro posezejo tolkala, ki so v Haydnovem casu
veljala za »turska:« ¢inele, triangel in veliki boben. Ta tolkala
se v tej Simfoniji pojavijo $ele v zaklju¢nem, 4. stavku, ki delo
tudi koncajo. Finale je torej ve¢ kot triumfalen, vojaski. Diri-
gentka je pozitivno presenetila v tem uvodnem, simfoni¢nem
delu, saj se je izkazala za tehtno odkritje leto$njih Mozartin ze
kar v prvem predstavljenem, ¢isto orkestrskem delu. Tudi zato
smo morda komaj ¢akali e na prvo in edino napovedano kon-
certantno delo. To pa je slogovno malce izstopilo iz konteksta,
redko tovrstno delo, pri nas prvi¢ izvedeni Koncert za kvartet
pozavn in godala, op. 115, nizozemskega skladatelja Jana Koet-
sierja (1911-2006). Tristavéno delo je nastalo L. 1998, njegova
prva izvedba je bil dve leti za tem (2000). Kot dirigent in sklada-
telj je Koetsier Se najbolj znan kot zaprisezeni zagovornik trobil
in trobilcev, tudi njihovih tekmovanj. Kompozicijsko je bil na-
klonjen tej orkestrski skupini, saj je najbolj znana njegova Brass
Symphony. To mu je odprlo vrata k trobilcem, zanj pa so se tudi
kot za skladatelja zaceli zanimati trobilci in trobilni ansambli.
Vecino svojega delovanja je namre¢ prezivel v Nemciji kot diri-
gent in skladatelj. Delo samo je seveda nenehna »tekma« med
$tirimi solisti — kvartetom pozavn in orkestrom, ki ga tokrat
zasedajo le godala; kontrast je torej Ze v sami genezi ve¢ kot
prisoten. Kljub njegovemu nastanku v skoraj danasnjem casu
pa zaradi njegovega skoraj klasicisti¢nega koncepta kaj dosti
ni izstopalo od preostalih predstavljenih del (Haydn, Beet-
hoven). Seveda so tukaj vsi $tirje solisti prikazani posamicno,
s povsem solisti¢nimi vlozki, in to dokaj enakovredno; pa tudi
ansambelsko, tudi z nekaterimi tehni¢nimi bravurami; to pa je
prav tisto, ki tak ali drugacen koncert oblikovno in vsebinsko
oddalji in diferencira od drugih tovrstni del. Nasi izvajalci so
bili pravi virtuozi, tehni¢no, v barvnem in interpretativnem
pogledu pravi umetniki. To je bila spet enkrat lepa parada zna-
¢ilne Jjubljanske trobilne $ole, hkrati pa tudi lekcija preostalim
in$trumentalistom solistom. Ker je skladatelj ostal od zacetka
do konca tega 3-stav¢nega koncerta zavezan klasicisti¢ni for-
mi, shemi in vsebini, je bila obenem samo taka glasba ves ¢as
v ospredju. Ta je poslusalce ves ¢as spominjala na bogato iz-
ro¢ilo Haydna in Mozarta, L. v. Beethovna in neoklasicizma
L. Stravinskega. Ce je dirigentka Ploj Per§uhova Ze v tem delu
nadgradila svoje dosezke v dirigiranju Haydnovih del z vsemi
in prepotrebnimi koncertantnimi, se je potem ta matineja tudi
slogovno sklenila s Se eno simfonijo: 4- stavéno st. 4 v B-duru,
op. 60 slovitega Beethovna. Delo (iz let 1806-1807) je dozZive-
lo premiero na Dunaju na dvoru skladateljevega pokrovitelja,
kneza Josepha Franza Lobkowitza. Bolj spominja na prvi dve

Mozartine, 2016

Beethovnovi Simfoniji kot pa na predhodno »Eroiko« ali pa re-
cimo Peto simfonijo. Cetudi lahko vecino skladateljevih duho-
vitosti opazimo in sli§imo $ele v njenem finalu, Kjer je vec kot
ociten Beethovnov poklon Haydnu. Tu je skladatelj namenil
poseben izziv za nizke in§trumente (simfoni¢nega) orkestra:
kontrabase, violoncela in fagote. Tudi to delo je izrazito kla-
sicisti¢no, tako da bi gladko lahko ugotovili, da je bila srz te
(2.) Mozartine Klasicisti¢na glasba, seveda v kar najbolj $irokem
pogledu. Ce dirigentki Plojevi Per§uhovi Ze uvodna Haydnova
Simfonija ni pomenila ka$nega posebnega ogrevanja, kaj Sele
osrednje, koncertantno delo, je bila potem tako kot Beethovno-
va, skladateljeva simfoni¢na arhitektura velik ok tega koncerta;
dosezek, ki ga tudi v tem, dirigentskem pogledu skoraj nismo
pricakovali. Bilo pa je zagotovo delo z nasimi in odli¢nimi sim-
fonikivec kot odli¢no. Orkestru tudi taka orkestrska »higiena,
kot so dela prikazanih in odigranih skladateljev Haydn-Koetsi-
er-Beethoven, vedno bolj lezi. Koeksistenca med njimi in diri-
gentko se je tokrat izkazala za veliko vec kot Se eno povpredje,
obicajen koncert. Ne, tale matineja je bila po eni strani neke
vrste zmaga glasbenikov nad glasbo, dirigentke z glasbeniki
(solisti in orkestrom), vseh skupaj v izjemni predanosti nav-
dusenim in hvaleznim poslusalcem. Glasba je bila zato spet kar
najbolj osmisljena v kar ve¢ funkcijah, medijskih pojavnosti.

Tretja Mozartina od vsega petih (20. mar.) je bila namenjena
izklju¢no Beethovnovi glasbi: uvertura-koncert-simfonija. S
Simfonicnim orkestrom RTV Slovenija sta nastopila njihov re-
dni gost dirigent Simon Kre¢i¢ in solist pianist Petar Milié.
Skozi skladateljevo znamenito uverturo Egmont, op. 84, se je
najprej sprehodil sam orkester z dirigentom. Ni treba posebej
poudarjati, da so se vsi skupaj ze na zacetku izkazali z izredno
dramatizacijo poznane (dramati¢ne) glasbe, ki je pisana v celoti
kot scenska glasba na vsebino Goethejeve igre Egmont. Potem-
takem tako wuverturo samo kot celotno scensko glasbo lahko
razumemo kot dve samostojni in povsem razli¢ni deli, pri tem
pa je zagotovo edino, kar je ostalo v vsakdanjem prikazovanju
Beethovnovega opusa, uvertura. Delo iz leta 1810 prikazuje
dovolj nazoren zaplet in razplet vse od uvodne f-molove do
zaklju¢ne F-durove tonalitete: mogocen in temacen uvod slika
ozradje Nizozemcev pod $pansko prevlado, mehkejse in neko-
liko svetlejse nadaljevanje pa prikazuje odlo¢nost in upornost,
ki se razvijeta v bolj razburkano upornost vseh Nizozemcev ter
nazadnje v triumfalnost, ki je v resnici triumfalnost te plemeni-
te ideje upornistva samega. Osnovna sonatna oblika te uverture
je kot nalas¢ uporabljena za vso (glasbeno) dramo. Dramatsko
lirske sence, ki sta jih slikala na Goethejevo dramo in skozi Beet-
hovnove note orkester in dirigent, je dalo slutiti, da smo res
na koncertu Se enega od praznikov vseh navedenih izvajalcev.
Kajti z napovedanim Klavirskim koncertom $t. 4 v G-duru, op.
58, smo se vrnili v eno od najbolj odli¢nih Beethovnovih del
zivljenja in dela; saj so takrat poleg omenjenega nastali Se (trije)
Godalni kvarteti Razumovsky, op. 59, §t. 1-3, Klavirska sonata



§t. 23, op. 57 — Appassionata in Violinski koncert, op. 61, Ceprav
je bil ta koncert izveden »$ele« dve leti po njegovem nastanku
(dec. 1808). Poleg orkestra in dirigenta ga je tokrat pomagal v
Ljubljani ozvociti $e solist pianist P. Mili¢. Njegova igra je preds-
tavljala neke vrste nadaljevanje Goethejeve oz. Egmontove dra-
me. Mili¢ je zagotovo pianist velikega formata, to pa vedno
bolj potrjuje in nadgrajuje; zal z veliko premalo koncertov oz.
moznosti zanje. Vedno bolj postaja tudi eden od odli¢nih pia-
nistov domace, slovenske glasbene scene. Solist se je izkazal v
vseh odtenkih in tudi v celotni arhitekturi. Lok v Beethovnovi
glasbi je vseskozi napenjal pa spet popuscal, dramatiziral in li-
riziral, skratka kot najbolj subtilen bralec skladateljeve muzike
je obenem igral njega in tudi samega sebe. Posebna kronska
zgodba te izvedbe so bili posami¢ni soli (od zacetne predigre
prek kadenc do mediger in poiger), v katerih se je tudi Mili¢
drzal kolikor toliko trdnih skladateljevih tekstov. V vsakem od
njih smo sligali $e fragment pianistove solisticne igre, take, ki
bi jo morda doziveli le $e pri solisticnem recitalu z zgolj Beet-
hovnovimi (klavirskimi) Sonatami. Ce tukaj v izrazitih pianih
godal, ki so spominjala na $ume in ne na igro orkestra, izvza-
memo preostalo soigro orkestra, lahko re¢emo, da se je dirigent
skupaj z njimi poskusal drzati kolikor toliko adekvatne soigre.
Kajti Sele skupna soigra in ne le solistove kvalitete in dosezki so
lahko rezultat izvedbe, ki je kaj ve¢ kot povprecna izvedba. In
Mili¢eva je bila kljub kritikam ena od boljsih, ée Ze ne najbolj-
$a. Morda je z njimi primerljiva le §e podobna igra nase »prve
dame ¢&rno-belih tipk, D. Tomsi¢eve Srebotnjakove. Se pred
uverturo Egmonta in Klavirskim koncertom $t. 4 pa je nasta-
la druga od devetih Beethovnovih: Simfonija §t. 2 v D-duru,
op. 36 (1802). Kljub takratnemu skladateljevemu temac¢nemu
(pesimisti¢nemu) razpolozenju (saj gre za ¢as zacetka zavedan-
ja gluhote, selitev na dunajsko podezelje - Heiligenstadt, iz
tega tudi heilgenstadtska oporoka), gre zdaj za svetlo, $aljivo, v
durovi tonaliteti napisano delo. Glede na zgodnji Beethovnov
zapis gre po vsej logiki kompozicijskega razvoja in slovitega
dunajskega (glasbenega) klasicizma za vpliv »papana Haydnac,
»oceta simfonije.« Spet pa je v ospredju (glasbena) drama, ta
tako znacilna Beethovnova vsebinska posebnost. Dirigent Kre-
¢ic¢ se je Se z eno od Beethovnovih interpretacij povzpel v sam
zenit orkestrskih poustvarjalcev.

G. Fele, K. Matsui in M. Menoni Sikur (z leve)

Na predzadnji, ¢etrti Mozartini (24. apr.) so v Kozinovi alias ve-
liki dvorani nastopili z istim orkestrom trije drugi solisti: vio-
linistki Kana Matsui in Mojca Menoni Sikur in violoncelist
Gregor Fele. Ta je bil hkrati tudi idejni vodja concertov gros-
sov (Vivaldi, Corelli, Geminiani in Handel) in suite (Biber). Z
izklju¢no baro¢nim repertoarjem kar $tirih concerto grossov
(tj. »veliko tekmovanje« v glasbi, ki je namenjeno orkestru in
manjsi solisti¢ni skupini —concertinu) je §lo torej tokrat prvic
na leto$njih Mozartinah za deljeni orkester dveh dinami¢no ali
zvo¢no razli¢nih inStrumentalnih skupin. Vseh pet baro¢nih
del - concertov grossov in suite — pa je dodobra ocrtalo to belo-
-¢rno, hitro-pocasi in glasno-tiho karakterizirane skladbe tako
z juzne kot s severne veje barocnega Casa, priblizno enakega
¢asovnega obdobja kot spet povsem razli¢nih geografskih pok-
rajin. Za pet navedenih skladateljev lahko trdimo, da so tako
s svojimi prostori kot ¢asom, predvsem pa z muziko v neneh-
nem kontrastiranju dodobra razgibali na$ glasbeni oder. Naj-
vedjo tezo pri tem je imel solisti¢ni concertino, ki je v zasedbi
dveh violin (Matsui in Menoni Sikur) in violoncela (Fele) ves
¢as drzal niti v svojih rokah. Kako tudi ne, saj so vsi nastopili
brez dirigentske podpore tako kot neko¢ v »zlatih in starih«
¢asih motori¢nega baroka: vse od Concerta grossa v d-mo-
lu, RV 565, op. 3, §t. 11 Antonia Vivaldija, Concerta grossa v
F-duru, op. 6, $t. 9 Arcangela Corellija, Concerta grossa $t. 7 v
d-molu po Corellijevi Sonati za violino, op. 5, §t. 7 Francesca
Geminianija do (zaklju¢nega) Concerta grossa v D-duru, op. 6,
§t. 5, HWV 323 Georgea Friedricha Héndla; vsi $tirje concerti
grossi tudi v razmerju »ucitelja do u¢enca«. Vmes pa je kot neke
vrste odsev »glasbe kot upodobitev stvarnega« sledila $e slovi-
ta, kar 8-stav¢na suita Battalia/Bitka Heinricha Ignaza Franza
von Biberja. Delo je povsem samosvoje, programsko orisano,
zato v njem tudi kar nekaj ve¢ zasedenih pihal in trobil, obe-
nem pa to ni ve¢ »baro¢ni koncert« temve¢ glasbena pripoved;
zato ne le samo naslov, temve¢ tudi nekaj takih, programsko
obarvanih stavkov, kot so to npr.: Razigrana drus¢ina najra-
zli¢nejsih razpoloZenj, Bitka, Zalostinka ranjenih musketirjev
idr. Tudi tole je bila Se ena zgledna Mozartina, crescendo vseh
dosedanjih matinej.

V peti in hkrati zadnji Mozartini (8. maj)
smo slisali Orkester RTV Slovenija, s katerim
je nastopil priljubljeni in sposobni, zdaj Ze
slovensko naturalizirani American Steven
Loy. V drugi tocki sporeda pa se jim je pri-
druzil Se solist violist, tudi Ze slovensko na-
turalizirani Japonec Yasumichi Iwaki, sicer
tudi solo violist tega orkestra. Simfonijsko
in koncertantno obarvana Mozartina je
ponudila dela Josepha Haydna, Franza An-
tona Hoffmeistra in Louise Farrenc. Prire-
ditelji so tole zadnjo matinejo oznacili tudi
kot »klasicisti¢no tradicijo v navezi med
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mestoma Dunaj in Pariz«, zaradi enega od dodatkov pa jim do-
dajmo Se eno krajevno znacilnost: Japonsko in solistovo rojst-
no mesto Maebasi (prefektura Gunma) nedale¢ od japonskega
glavnega mesta Tokio na njihovem najveéjem otoku Honsu.
Zakaj zdaj to: zato, ker je odli¢no disponirani in razpoloZeni
violist Iwaki po odli¢ni solisti¢ni vlogi v Hoffmeistrovem Kon-
certu v D-duru $e sam dodal solisti¢no (japonsko) Pesem. Sicer
malo vreden Hoffmeistrov Koncert s konca 18. stol. ni kaj prida
vredna literatura v splosnem glasbenem pogledu, za samo vio-
lo pa se je nekako izkazalo za mnogo ve¢ kot zgolj za »masen-
je« lukenj oz. pomanjkanja tovrstne literature. Umetnik solist
je vse to izkoristil v svojo prid in odigral eno od violskih par-
tij pri nas, ki jih Ze dolgo nismo slifali. Poudariti velja odli¢ne
tehni¢ne in muzikalne dispozicije violista Iwakija in pa instru-
ment, na katerega igra. Delo samo je zacinjeno s kar nekaj ka-
dencami, ki so bile tokrat le kronske price Ze vsega napisanega.
Kljub temu pa obe simfoniji (Haydn in Farrenc) nista odstopali
na omenjenem koncertu, saj so ju nasi ,,orkestrasi“ odigrali s
podobno vnemo kot njihov prvi violist v omenjenem koncer-
tantnem delu. Ni¢ ni ve¢ tako kot je bilo s tem orkestrom, da
pred desetletji sploh niso smeli nastopati s podobnim reper-
toarjem (dunajske) klasicisti¢ne glasbe. Po tem ko jih dolgo
nazaj nismo ve¢ mogli poslusati z deli Haydna, Mozarta in
Beethovna, so zdaj (morda tudi po »zaslugi« Mozartin) po-

stali pravi virtuozi omenjene glasbe. Seveda je
bil od vseh teh del najbolj na oceh in v usesih
prav Haydn. 4-stav¢na Simfonija §t. 87 v A-du-
ru, Hoboken 1/87, ki izhaja iz tako imenovane-
ga ciklusa Sestih Pariskih simfonij (Hoboken,
82-87) iz let 1785-1787 je v tem pogledu pravi
biser: spet vsa godalna in z le nekaj pari pihal
in trobil: balzam tako za izvajalce (orkester in
dirigent) kot za poslusalce. Seveda v najodlic¢-
nejsih akusti¢nih razmerah, ki jih nasa velika ali
zdaj ze Kozinova dvorana Slovenske filharmoni-
je $e vedno omogoca. Podobno se je godilo tudi
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z zakljuéno Simfonijo §t. 3 v g-molu, op. 36, (pri nas) komaj
kaj znane francoske skladateljice, pianistke in pedagoginje
Louise Farrenc (1804-1875). Delo iz leta 1849 je seveda pov-
sem v slogovnem soglasju med Dunajem in Parizom, njena
galantna melodika in ritmika, zlasti pa $e instrumentacija pa so
dale nadim izvajalcem prava izvajalska krila.

Finale leto$nje sezone matinej je tako pomenil pravo zmagos-
lavje tako vsem izvajalcem, vsem solistom in dirigentom, ki se
jih je med 17. jan. in 8. majem 2016 nabralo kar nekaj. Naj zato
ob sklepu nastejemo samo slednje, torej umetniske vodje ali
dirigente vseh petih: hornist in vodja Radovan Vlatkovi¢, di-
rigenta Ziva Ploj Persuh in Simon Kre¢i¢, violongelist in vodja
Gregor Fele ter dirigent Steven Loy. Vsak zase, predvsem pa
vsi skupaj so dodali nov kamencek v mozaik izvrstne baro¢ne
in Klasicisti¢ne glasbe (za namecek morda $e kan¢ek moderne
pa $e to le v enem samem samcatem primeru), zlasti pa vedno
polnostevilnega ob¢instva nikoli niso pustili ravnodusnega. To
seveda ne le kaze, ampak celo zahteva nadaljevanje takih (po-
dobnih) ali morda e boljsih reproduktivnih rezultatov. Tudi na
podlagi teh je Orkester RT'V Slovenija vedno bolj nazaj v svojem
sedlu in kar je pred desetletji tudi Ze bil; Ze dolgo ni ve¢ v senci

svojega nenehnega rivala Orkestra Slovenske filharmonije.

Dirigent Steven Loy in violist Yasumichi Iwaki (z leve)
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Glasba na elektronskih medijih ZKP
RTV Slovenija 2015-2016

Bera 12 novih naslovov je spet bogata in
razliéna, slovenska glasbena (reprodukcija) pa
postaja del naSe kulturne dedis¢ine

Tradicionalna in vsakoletna promocije diskografskih dosezkov
Zalozbe kakovostnih programov RTV Slovenija je konec marca
2016 v Rdeci dvorani ljubljanskega Magistrata prinesla zadnji
izdani zalozniski program cedejk iz let 2015 in 2016. Vsaki¢
je ta praznik slovenske diskografije obogaten kot srecanje z
avtorji elektronskih medijev, izvajalci in ustvarjalci zborovske,
komorne, simfoni¢ne, ljudske in jazzovske glasbe na nosilcih
zvoka (in slike), ki so v zadnjem letu izsli pri ZKP RTV Slove-
nija. Tudi takrat (23. mar. 2016) je bilo tako. Vodja zaloZniske
dejavnosti RT'V SLO Mojca Menart je promocijo sicer zacela z
jazzovskim fragmentom (Robert Juki¢) njihovih zadnjih izdaj,
mi pa se bomo v porocilu drzali »rdece niti« in zaporedja preds-

tavitev, ki so bile napovedane z vabilom.

Na podro¢ju klasi¢ne oziroma t. i. resne glasbe so najprej preds-
tavili zakljuceni opus oz. avtorsko cedejko slovenske skladatel-
jice in pedagoginje srednje generacije Brine Jez Brezav$cek
(roj. 1957) z naslovom Samo drobec modrega/A Piece of blue
only. Njena plos¢a prinasa izklju¢no solisti¢na in komorna

glasbena dela novejsega ¢asa (od 1991). Kljub temu lahko za-

piSemo, da gre samo za fragment skladatelji¢inega opusa, saj
se (ustvarjalno) posveca glasbi res v najsir§em formalnem, tj.
oblikovnem in vsebinskem pogledu: od Lune v srcu za flavto
solo (2009), ki jo interpretira njena h¢i, nadobudna $tudentka
Anja Brezavscek, Zelene pokrajine za violino in harfo (2013) v
izvedbi Mirana Kolbla in Mojce Zlobko do skladbe, po kateri
nosi ime tudi plo$¢a: Samo drobec modrega. Odsev za violino,
violoncelo in akordeon (2014) z izvajalci: Brankom Brezavsc-
kom, Fulviom Drosolinijem in Luko Juhartom. Sledi Upanje za
Upanisade za trobento in orgle (2010), ki jo na posnetku igrata
Franc Kosem in Tomaz Sevsek. Predzadnje delo so Gandijevi
epigrami za igralko, violino, tolkala in klavir (2002) z izvajalci:
Astrid Roénig, Brankom Brezav§ckom, Francijem Krevhom in
Brino Jez Brezavscek, torej avtorico samo. In $e nazadnje: Ptici
za Kljunaste flavte (za enega izvajalca) in ¢embalo (1991); to-
krat sta izvajalki Se druga h¢i, Studentka Marusa Brezavscek, in
Martina Okoli$. Lahko bi torej najprej ugotovili, da gre v tem
primeru za neke vrste »druzinsko podjetje« na glasbenem pod-
rodju, saj je mati dveh otrok (Anja in Marusa) hkrati Zena vio-
linista (Branka), sama pa tudi igra kot pianistka; pa Se medge-
neracijsko bi lahko razglasili tale diskografski projekt. V njem
so sodelovali $e (profesionalni) RTV-sodelavci: (glasbeni)
producenti Anton Jurca, Matjaz Prah in Janja Velkavrh, tons-
ki mojstri Miha Jaramaz, Matjaz Culiberg, Mitja Krze, Aleks
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Pirkmajer Penko in Miha Ocvirk, mastering pa je v radijskem
studiu 15 opravil Miro Prljaca. Nekateri odlomki iz Upanisad
so objavljeni z dovoljenjem zalozbe © Alpha Center in prevajal-
ca Zige Valeti¢a. Sliko z naslovom Spremembe (sitotisk, 50 x 35
cm; iz leta 2007) na naslovnici je prispevala Tanja Spenko. Za
tokratno izdajo jo je uredil Klemen Miha¢i¢, plos¢o pa je tradi-
cionalno modernisti¢no uredil Ziga Culiberg. Skoraj 70 minut
glasbe od sola do najvec tirih izvajalcev pa se seveda poslusa
zgolj tako, modernisti¢no, pa ¢eprav skladateljica kot privr-
zenka elektronske in elektroakusti¢ne glasbe tokrat po tej ni
posegla. Umetnica sama, torej skladateljica Brina JeZ Brezavs-
¢ek, je tudi sama spregovorila na omenjeni promociji ter tudi
v Zivo pospremila svoj zadnji diskografski izdelek, opus med

poslusalce.

V okviru nadaljevanja te promocije je bila na vrsti (Wagnerje-
va) Kalanova opera Tristan in Izolda. V knjizici jo pospremi na
pot na§ sloviti in mednarodno uveljavljeni filozof Slavoj Zizek
z naslovom Druga smrt opere ... in globlji kot je misel dan. Tris-
tanovo potovanje na konec noci je namre¢ nastalo kot krstna
izvedba SNG Opera in balet Ljubljana (premiera 30. 10. 2014).
Zato so primarni protagonisti tega posnetka (v avtorstvu Sasa
Kalana) sodelavci SNG Opere in baleta Liubljana in $e drugi:
orkester, ki mu dirigira Marko Gaspersi¢, koncertni mojster
Gregor Traven, hornist Bostjan Lipovsek, kitarist Luka Ropret,
Irena Yebuah Tiran/glas in Sao Kalan/elektronika, aranzma-
je za orkester sta prispevala Ludovic Laurent Testoris in Jean-
-Baptiste Pelletier, (celotno) delo pa je koordiniral Jaka Ropret.
Dramatursko in vsebinsko muzika sledi Tristanu in Izoldi od
uvodnega Preludija, Transedentalu, Codes, Agitation, Athmos-
phere, Furor, Isolda’s variations, Love potion, Apophatic, Subs-
tistence, Tristan's death in Liebestod. Glasbe za nekaj ve¢ kot
eno uro (71 minut) je seveda veliko manj, kot pa je v izvirni-
ku zahteva $e ena od mnogih Wagnerjevih oper (iz leta 1859).
Avtorja Sasa Kalana (roj. 1974 v Montrealu) poznamo naza-
dnje kot Ljubljan¢ana, po tem ko je na Dunaju koncal $tudij
zvocnega oblikovanja, od 2005 pa deluje kot svobodni umetnik
v okviru zavoda Sonolab. Tako kot tale Kalanov diskografski
in pred tem $e glasbeno-scenski fragment opusa, sodi med av-
torsko glasbo, kjer prednjaci racunalniska glasba sonori¢nih
(tj. kombinacija zvokov, glasov, Sumov, ropotov itd.) vsebin.
Ce njegovi, torej Kalanovi glasbi, dodamo $e nekaj plesnih oz.
baletnih soustvarjalcev, ne moremo mimo umetniskega vodje
baleta SNG opere in baleta Ljubljana Sanje Neskovi¢, koreogra-
fa Dana Datcuja, scenografke Mete Grgurevi¢ v sodelovanju z
JASO, kostumografa Uro$a Belantic¢a, oblikovalca luci Jake Si-
menca, dramaturginje Barbare Novakovi¢ Kolenc in baletnih
plesalcev: solistk, solistov in zbora. Od radijskih, torej tonskih
mojstrov pa so pri tem projektu sodelovali $e tonski mojster
Miran Kazafura (posnetek v Studiu 26, 8. do 10. 7. 2014), glas-
bena producenta Saso Kalan in Jaka Hawlina, elektroniko, pro-
dukcijo in postprodukcijo je priskrbel kar avtor S. Kalan sam in
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njegov Studio Sonolab, mastering (tj. izdelavo matrice za CD)
pa Se Miro Prljaca (v Studiu 15 RA SLO). Besedila, prevodi in
in njenega gledaliskega lista (Opera in balet SNG Ljubljana),
urednici sta bili Tatjana AZman in B. Novakovi¢ Kolenc; pa Se
lektorice, prevajalke, avtorji fotografij in oblikovalec Iztok Lov-
ric.

Se vedno smo pri resni oz. klasi¢ni glasbi. Na§ odli¢ni klarine-
tist Joze Kotar je s posnetki kar $tirih koncertov za klarinet in
orkester (Gerald Finzi, Jean Frangaix, Uro§ Krek in Vito Zuraj)
ponovno stopil na diskografski oder. Tu ni neznan, saj ima za
seboj Ze kar nekaj tovrstnih pa $e drugih glasbenih izdaj. Poleg
tega da je ob Se nekaterih klarinetistih Se dirigent (KUD Delavs-
ka godba Trbovlje), ugledni pedagog, red. prof. na ljubljanski
AG in ¢lan premnogih ansamblov, je seveda predvsem solist.
Tokrat mu je uspelo posneti in spraviti v diskografijo kar sti-
ri temeljna dela domacega in tujega repertoarja za solisti¢ni
Klarinet in orkester. Simfonicnemu orkestru RTV Slovenija so
dirigirali Simon Kreci¢ (Finzi in Zuraj), Benoit Fromanger
(Frangaix) in Marko Letonja (Krek). Finzijev Koncert, op. 31
(1948-1949) je neke vrste zacetni Kotarjev vstop v glasbo na
temle plos¢ku. Gre za duel, ki se nadaljuje v Francaixovem
Dvojnem koncertu za flavto, klarinet in orkester (1991), skupaj
s kolegico iz istega orkestra (kajti J. Kotar je med drugim tudi
solo Klarinetist Simfonicnega orkestra RTV Slovenija), flavtist-
ko Mileno Lipovsek. Od tristavénega dela (Finzi) smo se zdaj
preselili k $tiristavénemu (Frangaix), a je kontrastnost celotne
zgradbe ostala. Sicer pa gre solistu Kotarju tudi za tonsko kont-
rastiranje, saj je kot odli¢en klarinetist najve¢ sposoben prav
tega. Slogovno se s sredine prejsnjega stoletja in zapoznelega
modernizma konca tistega stoletja loci in razdvaja poetike tis-
tega in tega Casa. Kajti prav nadaljevanje z nasima skladatelje-
ma (Krek in Zuraj) to potrjuje. Ce sta prva oba koncerta Finzija
in Frangaixa predvsem podrejena cilju ustvarjanja interpreta-
tivnih, v¢asih Ze kar vratolomnih in virtuoznih priloznosti in
razseznosti za solista z uokvirjenimi in ve$¢e napisanimi orkes-
trskimi parti, pa sta obe slovenski deli (Krek in Zuraj), enos-
tav¢ni deli, zato vsebinsko, oblikovno prosti in ambiciozni ter
ekspresivni deli. Pri tem je Krekova Koncertna fantazija dozi-
vela prvo izvedbo s solistom Slavkom Gori¢arjem, orkestrom
Slovenske filharmonije in dirigentom Hansom Grafom (24. 6.
1988), Zurajev Koncert pa s klarinetistom Sebastianom Man-
zom, Filharmonicnim orkestrom nemskega radia Saarbriicken
in z dirigentom Johannesom Kalitzkim (21. 5. 2009). Tokratno
izdajo pa so poleg nasih in povsem novodobnih izvajalcev v
letih 2008-2013 omogo¢ili na javnih koncertih Simfonicnega
orkestra RTV Slovenija v ljubljanskem Cankarjevem domu in
na snemanjih v radijskem studiu 26: glasbeni producent dr.
Ziga Stani¢ in tonski mojster Janu§ Luznar, digitalno montazo
za tale izdelek je opravil Klemen Veber, celotno izdajo in njeno

celostno podobo pa sta uredila oz. prispevala k njej $e Klemen



Miha¢i¢ in Darko Zobari¢. Tudi te muzike je skoraj za eno uro
in Cetrt.

Nasa »druga do tretja dama ¢rno-bele klaviature« pianistka
Marina Horak je obudila iz spomina skladatelja Jurija Mihev-
ca oz. njegove klavirske skladbe. Dotlej niti nismo vedeli, da
gre za skladatelja, ki se pise Mihevec, kajti nasa leksika ga je na-
vajala kot Mihevc (franc. Georges Micheuz). Rojeni in iz§olani
Ljubljan¢an (1805-1882) je vseskozi deloval v tujini: Dunaj,
Budimpesta, Pariz in Mennecy, kjer je tudi umrl in je pokopan:
»Skladatelj opaznega tehni¢nega znanja, a brez vecje izvirnosti.
Veliko njegovih del hranijo v arhivu pariskega konservatorija.«
To je le bezen vpogled v doslej znano zivljenje, delo in glasbo
J. Mihevca. Naga pianistka in univerzitetna profesorica na ljub-
ljanski AG ga zdaj na novo odkriva tako verbalno (po na novo
dosegljivih dokumentih in podatkih), zlasti pa Se po »salonski«
klavirski glasbi. Casovno ga je postavila ob bok nasemu poetu
E Presernu, glasbeno in $e posebej klavirsko pa kar k Chopinu
in Lisztu. Nadalje umetnica pianistka Horakova ugotavlja, da
je Mihevéeva glasbena ustvarjalnost - gre za karakteristi¢ne
skladbe (franc. = pieces caracteristiques) — poseben primer slo-
venske uspesnosti v obdobju razcveta romanticizma, saj si je
Mihevec utrl pot do uspeha v Parizu, takratni evropski glasbeni
prestolnici. S svojo glasbo, polno lahkotnosti in sveZine, je na-
$el ugledno mesto ob boku velikih mojstrov.« M. Horak je spo-
radi¢no spoznavala klavirski opus J. Mihevca (klavirske etude,
poloneze, val¢ki, nokturni, serenade, mazurke, romance, varia-
cije, uverture in parafraze na popularne operne arije) v skladu
z idejami in pobudami Glasbene matice Ljubljana in jih vse od
leta 2008 posami¢ predstavljala tudi slovenski (in tuji) javnosti.
Morda to niti ni bilo (pre)tezko, saj je znano, da so njegova dela
izhajala Ze za ¢asa njegovega zivljenja in sicer v tujini pri ugled-
nih evropskih zalozbah, kot so npr.: Riccordi, Schott, Heugel,
Shirmer, Leduc, Chappell, Salabert in Diabelli. Najbolj popular-
na je zagotovo Mihev¢eva skladba z naslovom Baiser doiseaux
(Poljub ptic); ze leta 1907 je dozivela 50. izdajo (v tisku); Zal je
tokrat na posnetkih pianistke Marine Horak ne sli$imo. Zato
pa nam je umetnica (za stalno) priblizala kar 17 tako razli¢nih
Mihevcevih del, kot je izbor njegovih (klavirskih) od op. 100
do op. 218. Gre za kratkosapna, le nekaj minut trajajoca dela,
romanti¢ne klavirske miniature. Vsega skupaj nam M. Horak
odigra kar slabo urico izvirne (klavirske) Mihevceve glasbe:
caprice, spomin, nokturno, galop, mazurka, caprice-melodija,
invokacija, fantazija-mazurka, salonski delcek, serenada, lahka
fantazija, briljantni galop, serenada-molitev, vrstni caprice in bo-
lero. Vsa objavljena dela so naslovljena v izvirni francos¢ini in
slovenskih prevodih. Horakova je posnela ves Mihevéev (kla-
virski) glasbeni opus v ljubljanskem radijskem studiu 13 v letu
2015 (med 13. 4. in 8. 11. 2015) na Steinwayevem Klavirju, za
njegovo pripravo in uglasevanje je poskrbel Zlatko Sili¢. (Glas-
beni) producent je bil Anton Jurca, tonski mojster pa Miha Ja-
ramaz. Umetnica si je za ta projekt pridobila notno gradivo,

ki je izslo pri zalozbah: Ed. Bote & G. Bock v Berlinu, Leon
Escudier Editeur v Parizu in Siegel ¢ Schimmel Verlag v Berli-
nu. Tekst v spremno knjiZico je prispevala M. Horak, prav tako
ga je prevedla v franco$¢ino, nems¢ino in angles¢ino. Celoten
projekt in ne le knjiZico pa je (spet) oblikoval Ziga Culiberg.

Na Slovenskem se poraja $e en trobilni ansambel, Trobilni
kvintet Contrast. Ta je dozivel z izdajo cedejke pri ZKP RTV
Slovenija svoj diskografski prvenec. To je zagotovo posledica
izvrstnega glasbeno Solskega sistema, piramide, ki jo imamo
Slovenci razvito res fenomenalno: od vrtcev, osnovnih in sred-
njih glasbenih $ol — konservatorijev vse do Akademije za glas-
bo. V okviru tega zdaj deluje Ze tretja, Cetrta generacija »ljub-
ljanske pihalne (in trobilne) $ole«, zato ni ¢udno, da je zdaj
peterica, torej trobilci Gregor Turk in Blaz Avbar - trobenti,
Joze Roser — rog, Zan Tkalec — pozavna in Uro§ Vegelj - tuba,
tudi Ze dobila svojo priloznost. Kljub temu da igrajo skupaj v
ansamblu - trobilnem kvintetu »Sele« od leta 2012, so prejeli ze
kar nekaj zvenecih tekmovalnih zmag na dveh slovenskih tek-
movanjih (TEMSIG 2013 in Svirel 2014) in v tujini (Jan Koet-
sier, Miinchen 2014). Igrali pa so $e na manj in bolj odmevnih
koncertih doma in v tujini. Tokrat se mladi trobilci predstavlja-
jo na cedejki s sporedom, dolgim komaj slabo urico, kar pa je
glede na Zzanr klasi¢ne oz. resne komorne glasbe (za trobila!)
povsem relevantno in tudi primerljivo z drugimi podobnimi
diskografskimi izdajami. V njihovi izvedbi lahko posluSamo
bles¢eci in plemeniti zvok trobil razliénih odtenkov, nians in
seveda tudi dinamike. To je seveda zlasti $e v tej zasedbi petih
najglasnejsih orkestrskih inStrumentov posebej razberljivo v
vseh piano odsekih. Bolj ali manj konvencionalni spored pri-
nasa zdaj manj, zdaj bolj znana dela, pri tem pa je $e posebej
razveseljivo domace delo, priredba znamenitega Gallusovega
moteta Ecce quomodo moritur iustus dr. Andreja Missona (roj.
1960). Preostala, izvirna dela za zasedbo petih trobil so: Mini
uvertura Witolda Lutoslawskega, tristav¢ni Kvintet, op. 65, Jana
Koetsierja, tristavéni Kvintet, op. 73, sira Malcolma Arnolda in
Intrada z 18. variacijami Do you know Emperor Joe?, PWV 13,
Avstrijca Wernerja Pirchnerja. Mladi umetniki oz. ansambel,
trobilni kvintet Contrast, je glasbo za plo$¢o posnel v radijskih
studiih 14 in 26 od februarja do septembra 2015, glasbena pro-
ducentka je bila Janja Velkavrh, tonski mojstri Miha Jaramaz,
Miran Kazafura, Mitja Krze in Miha Ocvirk, za obdelavo zvoka
je poskrbel M. Jaramaz, mastering pa je opravil Miro Prljaca.

Svojo avtorsko cedjeko oz. kar dvojni CD pa je spet izdal doyen
in nestor slovenske pianistike in skladatelj Igor Dekleva. Naslov
njegovega tokratnega diskografskega dosezka je Od dua do or-
kestra, kar seveda Ze takoj pove, da se njegov ustvarjalni (skla-
dateljski) in poustvarjalni (izvajalski) lok pne po celotni kroz-
nici njegovega dela skozi dolgo in bogato Zivljenje in delo. Igor
Dekleva (roj. 1933) je pianist, skladatelj in pedagog (upokojeni
zas]. univ. prof. na ljubljanski AG), specialist za klavirsko didak-
ti¢no glasbo, klavirski duo, v zadnjih desetletjih pa tudi izredno
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aktivni ustvarjalec, skladatelj; zlasti $e v akcijah stanovskega
skladateljskega drustva DSS. Kot sam piSe v svojem komentar-
ju k tejle dvojni cedejki, se je njegovo skladateljevanje zacelo
pri njegovih 15 letih s klavirsko improvizacijo. Moremo mu
verjeti, saj za vseh svojih vec¢ kot 60 ustvarjalnih let navaja, »da
¢aka $e vedno samo kakih 30 zborov na nov ploscek«. Njegove
klavirske due predstavljata s svojo Zivljenjsko in umetnisko so-
potnico Alenko Dekleva v Duu Dekleva. Potem pa se pianistu L.
Deklevi sporadi¢no pridruzujejo na obeh ploscah se violonce-
list Milan Hudnik, violinista Andrej Kopac in Vasilij Meljnikov,
pianisti Luca Ferrini, Andreja Kosma¢ in Klemen Golner, kla-
rinetist Joze Kotar, flavtista Jeffrey Cohan in Matej Zupan, har-
fistka Tina Zerdin, mezzosopranistki Nuska Dras¢ek Rojko in
Irena Yebuah Tiran, trobentaci Jernej Gantar, Urban Kolar, An-
zej Ram$ak in Jure Gradi$nik, hornisti Mihajlo Bulaji¢, Bost-
jan Lipovsek in Andrej Zust, pozavnist Uro$ Polanc, fagotist
Damir Huljev, Kvartet flavt (Masa Bertok Duh, Vesna Jan,
Alenka Janéar in Karolina Santl Zupan), Godalni kvartet Ar-
cus (Nejc Avbelj in Uro$ Bicanin - violini, Spela Pirnat - viola
in Katarina Kozjek - violonéelo), Pihalni kvintet Slowind (Ale$
Kklarinet, Me-
tod Tomac - rog in Fabio /pravilno je Paolo, op. FK!/ Calligaris

Kacjan - flavta, Matej Sarc - oboa, Jurij Jenko —

— fagot), violist Franc Avsenek, oboistka Maja Kojc in Simfo-
ni¢ni orkester RT'V Slovenija z dirigentom Simonom Krec¢icem.
Dramaturgija obeh plo$¢ se pne tako od (klavirskega) dua prek
najrazli¢nej$ih komornih zasedb (teh je le najvec) pa vse do
predzadnjega Concertina za klavir in orkester in skladbe za
povsem solisti¢ni klavir Appassionato. Skladatelj I. Dekleva je
le sam tudi (izvrsten) pianist in njegovega glasbenega portreta,
dvojnega avtorskega (in izvajalskega) albuma ne bi moglo biti

brez velinskih klavirskih skladb. Posnetki zanje so nastali na
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kar najbolj pisanih lokacijah: v radijskih studiih (13, 14 in 26;
1996-2013) in $e povsod tam, kjer se je glasba I. Dekleve slisala
v letih 2006-2014 v Zivo: cerkev sv. Basa v Kopru, Galerija so-
dobne umetnosti v Celju in Pustalski grad v Skofji Loki. Tudi
zaradi tako pisane Deklevove ustvarjalnosti so bili radijski »bo-
tri« $e glasbeni producenti Ziga Stani¢, Janja Velkavrh, Boris
Rener, Deco Zgur, Anton Jurca, Marija Ostaevski in Ambroz
Copi, tonski mojstri pa Zoran Crnkovié, Borivoj Savicki, Aleks
Pirkmajer Penko, Mitja Krze, Matjaz Culiberg, Rado Cedilnik,
Miran Kazafura in Janu$ Luznar. Digitalno montaZo sta opravi-
la Klemen Veber in Miro Prlja¢a, mastering je naredil K. Veber,
fotografijo na naslovnici pa je prispeval Jane Stravs, fotografi-
je s studijskega snemanja pa Uro$ Dekleva. Celotno izdajo je
uredil Klemen Mihaéié, oblikovanje oz. kar celostno podobo
skladu s tovrstnimi normami in standard1 objavljena tudi bese-
dila za vokalno-instrumentalna dela. Kljub bogati in raznoliki
diskografiji I. Dekleve je tole zagotovo eden najbolj popolnih,
najbolj natan¢nih in kot tak adekvaten odsev umetnikovega
ustvarjalnega, kompozicijskega opusa.

Ljudska in zabavna ter jazzovska bera je bila tokrat malce
manj$a pa za to ¢isto ni¢ manj vredna ali manj zanimiva. Tako
kot na podroéju klasi¢ne oz. resne glasbe se vodstvo ZKP RTV
Slovenija tudi na tem programskem podrocju trudi, da bi bile
njihove izdaje kar najbolj zanimive, aktualne in odraz zlasti
$e lastne RTV-(re)produkcije. Edini DVD predstavlja posne-
tek ali kar TV-produkcija spevoplesa Zeleni Jurij. Muzikal po
ljudskih motivih v dveh dejanjih je z znano zgodbo o zelenem
Juriju postavljen v kar $est slovenskih pokrajin in ne le v Belo
krajino, kar bi lahko pri¢akovali v tem obredu in ljudski pesmi
hkrati. Pri¢ne se v Prekmurju (pomladno srecanje), nadaljuje




na Gorenjskem (dvorjenje) in Koroskem (zdruzitev), se vrne v
slovensko prestolnico Ljubljano (ob slovesu) in prek Primorske
(zalost in novo upanje) vrne v sr¢iko — Belo krajino (ponovno
rojstvo). Zeleni Jurij je spevospis, muzikal po ljudskih motivih,
in zdruZuje najstarej$e zapise o slovenski ljudski pesmi, plesu,
glasbi in mitologiji ter uveljavljene poustvarjalce na podrocju
ljudske kulture. Ta prvi tovrstni poskus v Sloveniji je plod iz-
¢rpnega raziskovalnega dela treh generacij folklorne skupine
Tine RozZanc, Ljubljanskih madrigalistov in posebej za to prilo-
znost sestavljenega orkestra. Med izvajalci naj na prvem mestu
omenimo osrednji lik dogajanja, Zelenega Jurija (Gregor Volk),
v izro¢ilu imenovanega tudi Senturij, Jurek, Jarilo, Vestnik idr.,
ki je v Sloveniji poznan predvsem kot prinasalec pomladi, nje-
gova (tokratna) krozna pot pa tee med letnimi ¢asi po slovens-
kih pokrajinah. Na odru je njegova osrednja zgodba, v kate-
ri spoznamo nesojeno ljubezen in sorodno duso Maro (Karin
Mozina), vpeto v razli¢ne plesne postavitve in glasbene medi-
gre, obcasno z zborovsko nadgradnjo. ReZiser te predstave in
zdaj$njega posnetka na omenjenem DDV-ju je Klemen Dov¢,
umetnisko vodstvo pa so si porazdelili Irena Ham (odrasla sku-
pina), Marko Kosmac¢ (veterani) in Ines Ivaci¢ (otroci). Ples-
ne postavitve so prispevali Katja Kavkler, Klemen Dov¢ in dr.
Bruno Ravnikar. Glasbo za muzikal so napisali Klemen Dov¢,
dr. Bruno Ravnikar, Nina Volk in Bojan Cvetreznik. Kos-
tumografija je spet timsko delo, tokrat so avtorji Milka Ma-
rin, Ana Sojer, Klemen Koritnik, Alenka Fortuna, Joze Levka
in Alenka Pakiz. S televizijske strani (T'V Slovenija) pa so med
podpisniki kolofona Danica Dolinar (urednica), Tjasa Redze-
povi¢ (producentka), Daniel Celarec (urednik oddaje) in Vojko
Vidmar (reziser). Projekt je bil izdan v sodelovanju s Kultur-
nim in umetniskim programom TV Slovenija, producentka je
bila Tanja Princi¢, odgovorni urednik Andraz Poschl in v (ko)
produkciji celotne RTV Slovenija. Nekaj prijaznih besed ob tej
noviteti ZKP RTV Slovenija je na ovitek izdaje pridala Se glas-
bena urednica prvega programa RA SLO mag. Simona Moli¢-
nik: »Predstava Zeleni Jurij prepri¢a v trajni pomen in Zivost
tematike izrodila, pa tudi v to, da se prav tu zmore nakopiciti
neprecenljiva energija, ki se v praznini danasnjih dni zdi kot
fatamorgana v Custveni puséavi.« Neja Kos (Parada plesa) pa
je zapisala: »Tekoce sestavljen, dramatursko premisljen preplet
raznovrstnih glasbenih spremljav, samostojnih mediger, petja,
plesalcev ter solistov in zbora je vseboval prav tisto artikulirano
dinamicno linijo, ki je tako manjkala gledaliskemu delu.«

Posebnost prve izmed jazzovskih plo$¢ je ta, da smo na preds-
tavitvi dobili v roke le ovitek in osnovne podatke za prevzem
glasbe po spletu. V primeru plo$ce oz. glasbe s spleta goo.gl/
jbTMWI (basovskega) kitarista in kontrabasista Roberta Juki-
¢a Come de jour gre za jazzovski CD z enajstimi (avtorskimi)
deli. Vsi so z angleskimi naslovi, kot se seveda spodobi tako
mednarodno uveljavljenemu jazzistu in seveda zalozbi. Po-

leg R. Jukica igrajo na posnetkih v eni od inacic jazzovskega

Sw o R
3.‘ﬂ435Qéafﬁw-éﬂiAi%#&

malivib v dueb cfegaryxﬁ;

-

Co ima woaka sgoddba Jadetele in fanec. ga ﬁn'ﬁr:.r‘ﬂm\

7 . UL} +

& brojni poti Zelenega Jurgga. U njej je njen honee & i
Njegova pet ga weedi navgdel, fjer se datafine minfjiscsls

disigne nauigor. @”pr da- -

kvarteta Se: Igor Matkovi¢ trobenta in krilovka, Jani Moder -
kitara in Ziga KoZar — bobni. Pri tem je R. Juki¢ tako vodilni
¢lan omenjenega kvarteta, avtor vseh posnetkov (ok. 60 min.),
aranzer in producent. Gre za nov posnetek novega jazzovskega
Kvarteta na relativno bogati (slovenski) jazzovski sceni, njihov
nosilec - svetovni splet — pa lahko samo $e dodatno omogoci
njihov prodor v svet; kar je zagotovo vsaj ena od spodbud za
tako obliko diskografije, virtualno diskografijo. Delo so umet-
niki posneli v dveh snemalnih dnevih, 9. in 10. jan. 2016, za
vseh 11 skladb pa dodali $e programske naslove; ¢etudi gre v
velini primerov za jazzovske standarde: tako je prva med njimi
(The days of guns and roses) posvecena svetovnemu festivalu le-
pote in orozja, druga (Treasure island) je posvecena vsem zak-
ladom, ki nam jih prodajo in vsem neuresni¢enim Zeljam, 3.
(This gun for hire) vsem likvidatorjem, ne glede na znamko in
tip, 4. (Gone with the wind) je posvecena vetru, ki ne odpihuje
zvecilk, 5. (The untouchables) je posvecena lutkarjem, ne gle-
de na znamko in tip, $esta (Time bandits) je posveena vsem,
ki premagujejo Cas, ne glede na znamko in tip, sedma (Ship of
fool) je posvecena izgubljeni civilizaciji, 8. (Whatever works) je
posvecena zmagovalcem za vsako ceno, ne glede na znamko
in tip, 9. (The way of the dragon) je posvecena prebrisanosti
sistema, 10. (From Russia with love) je posvecena talentom za
odkrivanje krivcev, ne glede na znambko in tip, in 11. (The days
of nuns and moses) je posve¢ena spremembam, ki se ne zgodijo.
Tudi tole (javno) objavo je omogocila nam zdaj Ze dovolj znana
ekipa (radijskih) tehni¢nih (so)delavcev.

Na naslednji cedejki prepevata Vita Mavri¢ in Jani Kovaci¢ ob

spremljavi in§trumentalnega kvinteta. Naslov Vitomil Zupan,
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Slagerji in pesmi iz zapora, pove, da gre za uglasbeno poezijo
naSega pisatelja, dramatika, kulturnika, esejista in disidenta.
Med poezijo, napisano v zaporu, so se nasli tudi njegovi notni
zapisi in ok. 40 pesmi na to¢no dolocene in znane skladbe, ve-
¢inoma iz ¢asov pred drugo svetovno vojno. Zupan je tedanjo
glasbo dobro poznal, saj je potoval po dezelah od Turcije do
Portugalske, govoril ve¢ tujih jezikov, imel temeljito glasbeno
izobrazbo in igral kitaro. Nekaj pesmi je uglasbil J. Kovacic.
Rdeca nit Slagerjev (tj. zastarel izraz za priljubljeno in udarno
skladbo, za popevko) in pesmi iz zapora je prikaz dobe, ki ji je
Vitomil Zupan pripadal, in ob¢utja pesnika, ki se z neustrasno

.....

seve

vso Zupanovo uglasbeno poezijo, kar samo $e utrjuje dejstvo,
da sta si vsaj v teh (zabavnih) primerih poezija in glasba ena-
kovredni. Pa $e naslovi: Maliki, Levitan, Steza v mraku, Galjot,
Balada o pozelenju, Mestni log, Ljubljanska pomladna romanca,
Zadnja noc, Sinji most iz gorja, Mladost, Seguidola, Temni blesk,
Neznanki, Levitan in Smrtna Zelja. Kot Ze receno, je avtor vseh
besedil oz. poezije Vitomil Zupan, glasbo nanjo sta prispevala
J. Kovaci¢ in Jaka Pucihar, avtorji priredb pa so $e J. Pucihar,
Bostjan Grabnar, Anze Langus Petrovi¢ in Jure Rozman. Po-
leg pevcev Mavriceve in Kovacica (ta igra $e kitaro) pa igrajo v
spremljevalnem ansamblu $e: J. Pucihar - klavir, A. Langus Pe-
trovi¢ — kontrabas, J. Rozman - bobni, B. Grabnar — harmonika
in pripovedovalec recitator Radko Poli¢. Plos¢a v skupni dolzi-
ni nekaj manj kot 40 minut je nastala v radijskem studiu 14,
tonska mojstra sta bila Miran Kazafura in Miha Ocvirk, plos-
¢o je posnel, (z)mesal in opravil e mastering Studio Grabnar,
B. Grabnar je bil tudi tonski mojster in (glasbeni) producent,
organizacijo projekta in promocijo je prevzela Natasa Kelhar,
urednica izdaje je bila Mojca Menart, oblikovanje je prispeval
Robert Krizman¢i¢ — Futura DDB, plo$¢a pa je iz$la v sodelo-
vanju RA SLO (program ARS) in ZKP RTV Slovenija. Enega od
Zupanovih verzov pa so kreatorji tega cedeja objavili tudi na
naslovnici prilozene knjizice: »Ce danes pogledam / te pesmi, /
prav ni¢ ne vem, / ali so kot berilo /kaj vredne ali ne, / samo to

vem, / da so kos¢ek / nekega Zivljenja.«

Naslednja jazzovska plo$¢a so (novi) posnetki nasega saksofo-
nista, flavtista in skladatelja Toneta Janse (roj. 1943) in njego-
vega (novega) kvarteta. Vsega le devet skladb, ki zajema okoli
40 minut, so s solistom Jan$o, neke vrste legendo slovenskih
saksofonistov, posneli $e: pianist Renato Chicco, kontrabasist
Philipp Zarfl in na$ bobnar Drago Gajo. Tone Jansa Quartet
igra izklju¢no Jan$evo avtorsko glasbo, med naslovi pa naj-
demo tudi (ve¢inoma angleske naslove): Long way, Po jezeru,
Morning light, Theoxenia, Hoax, Cage, Interior sound, Ballad
of hunch in Maybe. Legenda slovenske jazzovske (po)ustvar-
jalnosti T. Jansa ima za seboj ve¢ kot 700 (avtorskih) skladb in

$e veliko ve¢ izvedb. Za njegov (jazzovski) slog je znacilno, da

Glasba na elektronskih medijih ZKP RTV Slovenija 2015-2016

je samosvoj, unikaten, avtorski. Njegova druga znacilnost pa
so solisti¢ne improvizacije, ki jih Se najbolj prepoznamo tudi v
tokratnih naslovih, kot so to npr. Long way, Po jezeru in Theo-
xenia. Iz vsega tega sledi, da se nemalokrat v svojih vsebinah
tako ali drugace dotika izvirne slovenske ljudske pesmi (citati,
modusi ...). To njegovo zadnjo plos¢o so v enem samem za-
mahu (20. 11. 2015) posneli v radijskem studiu 26 tonski mojs-
ter Miha Jaramaz, (glasbeni) producent Gregor Forjani¢, por-
tretno fotografijo na naslovnico plosce je prispeval Josip Joze
Fink, projekt pa je v celoti oblikoval Ziga Culiberg. Zraven pa
je bila nam Ze znana in preverjena (ZKP RTV Slovenija) ekipa,
tokrat v sodelovanju s 1. RA SLO-programom.

Naslednji jazzovski projekt predstavlja pop jazzovska plosca
solistke — pevke Ive Stani¢ in inStrumentalnega Tria Gregorja
Fticarja. Z naslovom Close to you/Tribute to Burt Bacharach je
na ploé¢i osem vokalno-in$trumentalnih standardov, z naslo-
vom druge skladbe, Close to you, ki je hkrati tudi naslov plosce.
Vodilna slovenska jazzovska pevka I. Stani¢ je hkrati tudi idej-
na snovalka tega projekta. Skupaj s pianistom G. Fticarjem, ki
je napisal aranZmaje, sta potem ideje realizirala. V tradicional-
nem pianistovem jazzovskem triu igrata Se: basist Ale§ Avbelj
in bobnar Anze Zurbi, pri celotnem projektu pa so sodelovali
tudi gostje, solisti Adam Klemm - tenorski saksofon, Tomaz
Gajét — krilni rog in Blaz Vrbi¢ - glas. Kot zapise I. Stani¢ na
samo plosco, »vsako glasbeno poustvarjanje je poseben izziv
in je toliko vedji, ko gre za zelo znane skladbe in Ze uveljavljene
izvedbe.« S posebnim odnosom, tako z besedami kot z glasom,
daje poseben pomen aranZmajem. Prav s Fticarjevimi prired-
bami je o¢itno najbolj zadovoljna I. Stani¢, zadovoljni pa smo
lahko tudi mi, ki zdaj poslusamo oboje. Zato pravi, da so zdaj
ti novi aranzmaji in njeno petje zaziveli v novih, svezih zvo¢nih
preoblekah. Njena naloga pa je bila tudi doseZena, saj s petjem
dokazuje, da je Stanic¢eva vnesla tudi v petje vec jazza in s tem
naredila vsaki pesmi svojo zgodbo. Od vseh osmih posnetih
pesmi je samo ena Cisto instrumentalna, torej z jazzovskim
triom (Arthur's theme), pri naslednjih treh (Trains and boats
and planes, A house is not at home in Raindrops keep falling on
my head) poje 1. Stani¢ z Gregor Fticar triom, pri preostalih $ti-
rih (Walk on by, Close to you, This guy's in lowe with you in
The look of love) pa sodelujejo Se omenjeni (inStrumentalni)
solisti. Plos¢o je posnel Miran Kazafura v radijskem studiu 14 v
komaj dveh terminih, zvokovni oblikovalec je bil Miro Prljaca,
sodelovali so Se trije (glasbeni) producenti: G. Fticar, I. Stani¢
in Gregor Forjani¢, izvréni producent projekta pa je bil urednik
za jazz na tretiem programu — programu Ars RA SLO Hugo Se-
koranja. Fotografijo I. Stani¢ je prispeval Dejan Nikoli¢, obliko-
valec pa je bil André Lucas.

Pred nami pa je $e zadnji tovrstni diskografski dosezek s tok-
ratne bere elektronskih medijev ZKP RTV Slovenija z naslo-
vom Vox arsana & Big band RTV Slovenija/Turn it up. Na
plos¢i predstavlja 12 skladb v izvedbi edinega in edinstvenega



mesanega pevskega vokalnega kvarteta Vox arsana in naSega
Big banda z dirigentom Lojzetom Krajn¢anom. Prvega sestav-
ljajo: Teja Letonja Hajsek, Ana Delin, Mladen Delin in Samo
Ivacic. Zvesti so tradicionalnemu jazzu, omenjena plo$ca pa je
ansamblov tovrstni prvenec. Na njem lahko poleg jazzovskih
vokalno-instrumentalnih standardov in slovenskih zimze-
lenckov slisimo $e skladbe, ki jih je amerigka skladateljica in
aranzerka Rosana Eckert napisala prav zanje. Med temi je tudi
naslovna in uvodna skladba te plosce Turn it up. Nasa zasedba
deluje pod o¢itnim vplivom dveh najve¢jih tovrstnih vokalnih
jazzovskih kvartetov Manhattan Transfer in New York Voices.
S slednjim so tudi nastopili skupaj v Ljubljani in posnetek
tega, skladba z naslovom Orange colored sky s tega koncerta (v
zivo) z nasim bobnarjem Alesem Rendlo, pa je tudi kot zadnja
objavljena skladba na tej cedejki (Ljubljana, Cankarjev dom,
november 2014). Med preostalimi skladbami pa zdaj lahko
prisluhnemo Se: My favorite things, Masque Nada, Over the rain-
bow, Swingin‘ on the moon, Into the fire, Orion, Zemlja plese,
My one and only love, Fly me to the moon in Ta no¢ je moja.

Tokrat je slisati $e kaksno njihovo zunajglasbeno posebnost,

VOX ARSANA

& BIG BAND RTV SLOVENLA
turn 1t up

LOJZE KRAJINCAN
a

Y

npr. odrsko eksplozivnost, v kateri je zajet moderni swing,
zadinjen z bogatimi harmonijami, virtuoznimi ritmi jazza ter
dinamicno barvitostjo vecglasnega petja. Tokrat z njimi e do-
datno sodeluje Iva Stani¢. Glasba za plosco je bila posneta med
Mariborom in Ljubljano s tonskimi mojstri Miho Ocvirkom,
Danilom Zenkom in Primozem Grasi¢em in (glasbenimi)
producenti Grego Forjani¢em, M. Delinom, D. Zenkom in P.
Grasi¢em. Miksanje in (do)konéno produkcijo so opravili: D.
Zenko (ta je pripravil tudi mastering), M. Delin (ta pa je bil
$e izvr$ni producent), Damon Meader, Kim Nazarian in Stu-
dio Zenko (Maribor; september in oktober 2015). Gre za $e
en lep slovenski (nacionalni) in tuji (mednarodni) spomenik
jazzovski glasbi, za priredbe svetovnih uspesnic swinga, films-
ke glasbe, ve¢no »zimzelenih« slovenskih popevk in izvirne
avtorske glasbe. S to glasbo je brez dvoma mogoce uglasiti
(svojo) energijo z osvobajajo¢imi ritmi svetovne zakladnice
vokalne in bigbandovske glasbe.

Druge informacije o tovrstni zalozniski dejavnosti in moznosti
nakupa pa najdete bralci tudi na spletni strani ZKP RT'V Slove-
nija (www.rtvslo.si/zkpprodaja).
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In the World of Classics /
V svetu klasike — Sorarmonica

Koncertni ansambel ustnih harmonik, CD, Ljubljana, 2016

Tokrat gre za diskografski prvenec vodilnega slovenskega se-
stava ustnih harmonikarjev. V njem igra osmerica, po stiri
zenske in $tirje moski razli¢nih generacij ljubiteljev glasbe iz
razli¢nih krajev cele drzave. Nekateri izmed njih igrajo tudi na
druga glasbila, ne le na ustne harmonike ali morda slovensko

bolj popularno, orglice, s ¢imer prispevajo k obogatitvi reper-

toarja. Ta je sestavljen iz stare in nove klasike (zato tudi tak na-
slov cedejke s priblizno 48 minut muzike): klasiki, ali prirejeni
glasbi evropskih skladateljev J. Gallusa Carniolusa, J. S. Bacha,
n. n. skladatelja iz 18. stol., W. A. Mozarta, A. Foersterja, R.
Schumanna, N. Paganinija in M. Ravela. V repertoar ansam-
bla Sorarmonica sodi $e umetniska obdelava (priredbe) ljud-
ske in lahke oz. zabavne glasbe z razli¢nih koncev sveta. Vse
to pripravlja umetniski vodja in ¢lan ansambla, »prva violina
med njimi, Vladimir Hrovat (roj. 1947). Je poklicni glasbenik
violinist, multiin§trumentalist, koncertni solist na ustni har-
moniki in veckrat nagrajeni skladatelj. Kot izvajalec je posebno
dragocen slovenskim orkestrom, saj je odlicen izvajalec prav
na ustno harmoniko in mnoga nekonvencionalna brenkala, ki
se ob¢asno pojavljajo v simfoni¢ni literaturi (balalajka, banjo,
lutnja, mandolina ...), hkrati pa je edini slovenski avtor glas-
bene literature za ustno harmoniko in orkester. Tudi glasbo za

omenjeno cedejko je v celoti priredil V. Hrovat.

Ansambel Sorarmonica (ime izhaja iz Sore, vasi, Kjer je sedez
ansambla, ob reki Sori pri Medvodah, in armonica iz. harmo-
nica, angl. orglice oz. ustna harmonika) se v razmeroma krat-
kem casu (ustanovljen 2013) lahko pohvali z velikim $tevilom
nastopov ob razli¢nih priloznostih, na razli¢nih prizorisc¢ih, v
razli¢nih deZelah (Slovenija, Hrvaska, Francija, Nemcija, Esto-
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Vladimir Hrovat (foto: Tihomir Pinter)

nija, Velika Britanija, Italija in nazadnje (2016) Tajvan/Kitajska.
Slovijo po tem, da je njihov najvecji uspeh lahko le v prostorih
z dobro naravno akustiko, zato tudi veliko nastopov v cerkve-
nih prezbiterijih. Ansambel poleg najbolj obicajne oktetovske
zasedbe (8 izvajalcev) pogosto nastopa tudi v ad hoc zasedbah.
Tako je tudi na tej plos¢i, ki jo enakovredno zastopa (prirejena)
slovenska kot druga zahodnoevropska glasba: za trio, kvartet
in oktet ustnih harmonik; izvajalci so: Vladimir Hrovat, Si-
mona Perme, Dinko Hrabri¢, Polona Jersin, Valentin Bogataj,
Mira Vidic, Andrej Primc in Maja Nemani¢. Na prvem mestu
je to seveda na$ (nepogresljivi) Gallus in (Hrovatova) priredba
8-glasnega madrigala Tempore felici multinumerantur amici/
Komur se sre¢a smehlja, prijateljev Steje obilo iz skladateljeve
zbirke 47 madrigalov Moralia (1596). Tudi mimo mnogo bolj
priljubljenega baro¢nega inStrumentalnega skladatelja J. S. Ba-
cha ne more ne prireditelj (Horvat) in ne ansambel (Sorarmoni-
ca): Coral iz Kantate, BWV 147, in popularna Air iz orkestrske
Suite v D-duru, BWV 1068. Nekaj popularne baro¢ne glasbe iz
18. stol. je predstavljene v izboru (5) Menuetov iz starih casov.
V izvedbi tria (Mira Vidic, Simona Perme in Vladimir Hrovat)
je to Se 5-stavéna Mozartova Serenada, KV 349 b. Gre za naj-
obseznej$o skladbo na celi plos¢i (ve¢ kot 13 min.) in seveda
z nenadkriljivo Mozartovo svileno glasbo, prirejeno za te prav
tako svilene in$trumente, ustne harmonike ali orglice. Drugi
slovenski fragment prestavlja priredbo popularnega moskega
zbora (a cappella) Vecerni ave, tokrat v kar najbolj adekvatni in-
$trumentalni preobleki iz izvirnega 4-glasnega stavka za kvar-

tet ustnih harmonik (Mira Vidic, Valentin Bogataj, Simona
Perme in Vladimir Hrovat). Iz nemske (klavirske, inStrumen-
talne) romantike je morda $e najbolj logicen preskok v osem
ustnih harmonik, kar predstavlja Schumannovo Sanjarjenje iz
klavirskega ciklusa v 13 stavkih (od 30 skiciranih) Otroski pri-
zori, op. 15, §t. 7 (1838). Njen 7. stavek predstavlja omenjeni
F-durov izvirnik. Pred koncem plo$ce se v priredbi glasbe N.
Paganinija (Fanfare — Capriccio §t. 14) iz popularnega sklada-
teljevega ciklusa 24 solisti¢nih violinskih capricciov e enkrat
pojavi trio ustnih harmonik. Kronska skladba te plosce je za-
gotovo veliki finale s priredbo orkestrskega Bolera M. Ravela
(1928-29). Vec kot osemminutno skladbo pri¢ne popularni
(mali) boben (-¢ek; prim. notni primer), seveda tokrat z ustno
harmoniko (Simona Perme). Skladba zagotovo tudi v svetov-
nem pogledu pomeni rariteto in je kljub vseskozi prevladujo-
¢i perfekeiji razliénih kombinacij (zasedb in uglasitev) ustnih
harmonik vrhunski poustvarjalni credo. Bolero je $panski ples
v %-taktovskem nacinu, soroden Spanski seguidilli in v ritmu
podoben polonezi; uveljavil se je ok. 1780. Plesalec pa se sam
spremlja s kastanjetami, v Ravelovem primeru je to mali bo-
ben, v Hrovatovi priredbi pa so tako ali tako vse ustne harmo-
nike, orglice. Nenavaden je seveda pri tem generalni crescendo
od samega zacetka pa do konca skladbe pa cetudi zdaj s kar
osmimi ustnimi harmonikami. V (izvirni) orkestrski izvedbi so
$e $tevilni orkestrski inStrumenti, tukaj pa le ustne harmonike,
seveda najrazli¢nejsih registrov in velikosti.

Posnetki za tole plos¢o so nastali na koncertu ansambla Sorar-
monica (v Zivo) v mariborski Unionski dvorani 7. apr. 2016,
popravki pa v studiih Burja in Sora, 13. in 25. 4. 2016. (Glas-
beni) producent je umetniski vodja ansambla V. Hrovat, tonski
mojster pa Jani Rednak. Pri (do)kon¢nem oblikovanju zvoc-
ne podobe je sodelovala $¢ M. Nemanic. Cedejko je zalozilo
Kulturno drustvo Sorarmonica iz Ljubljane. PriloZeni ovitek
plosce je natisnila Amigra iz Mirna. V njem pa so objavljene
v glavnem kritike, ocene iz tujega tiska: Estonija, Velika Bri-
tanija, Italija...., kar je v teh ¢asih morebitnega prepleta (do-
macih) informacij in vse ve¢jih moznosti medsebojnih vplivov
ter seveda z neverjetnim razvojem ITK-tehnologije $e najbolj
nevtralno, da ne zapiSem (mednarodno) referen¢no. Kaj ve¢
o ansamblu, plos¢i sami in $e éem, predvsem pa o aktualnih
dogodkih ansambla, lahko preberete na spletu Sorarmonice:

WWW.sorarmonica.si.

S BT St

¥

97 Ocene



98

Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

Aleksi Jercog (et al), ZLATI ZVOK],
Katalog Avsenikove glasbe 1953-2016,

Begunje: Galerija Avsenik — Hohner, 2016; 45 evrov.

Avsenik
o

Aleksi Jercog

7\ati zvoKki

Goldene Oberkrainerklange

Katalog der Avsenik Musik

Katalog Avsenikove glasbe /

1053 - 2016

Slovenski, evropski in svetovni fenomen Avsenikov in njihove
glasbe je zdaj v obsirni, na kar 450 in Se nekaj straneh obse-

gajoci monografiji obelodanjen. To, kar je zapisano in izdano,

nikoli ne izgine, kot bi morda lahko izginila Avsenikova glasba,
fenomen njihovih polk in val¢kov, ¢e ne bi za njimi ostali Ste-
vilni avdio in video posnetki. Zlati zvoki iz ra¢unalnika avtorja
Aleksija Jercoga, radijskega urednika, publicista in glasbenika
(roj. 1971) iz Trsta (in drugih), so zdaj pridobili $e podnaslovno
konotacijo: Katalog Avsenikove glasbe 1953-2016. Saj gre poleg
natan¢nega popisa vseh Avsenikovih dejstev za doslej najbolj
natancen popis opusa obeh slovitih bratov, zdaj Ze pokojnega
Slavka Avsenika (1929-2016) in Vilka Ovsenika (roj. 1928): tis-
kov, avtorjev besedil, prirejevalcev (aranzerjev) ter posnetkov
in seveda njihovih nadaljevalcev. Kajti cel svet pozna to »malo«
Slovenijo tudi po Avsenikih; potem ko smo v tem okviru skoraj
odmislili . P. Gallusa in ansambel Laibach ter skupino Irwin,
je lahko novodobni Avsenikov fenomen vodilo za neke vrste
nadaljnje razglabljanje o specifiki slovenske glasbe nasploh in

ne le t. i. narodno zabavne, kater vrh so prav gotovo Avseniki.

V Katalogu je to vec kot sistemati¢no prikazano v besedi (dvo-
jezi¢no - slovensko in vzporedno nemsko, na koncu pa $e ob-
sezna prevoda povzetka v angleskem in nemskem jeziku) in
sliki. Gre vsekakor za vsestransko bogato monografijo, ki se ze
zdaj lahko primerja z monografijami likovnih umetnikov. Kajti
vsa napisana kronologija Zivljenja in dela stevilnih Avsenikovih

generacij je vseskozi bogato dokumentirana s slikami. Knjigo



po analogiji z naslovom uokvirjajo same zlate barve. Avtor pa
jo je po nagovoru (takratne aktualne ministrice za kulturo Juli-
jana Bizjak Mlakar), uvodniku (Slavkove Zene Brigite Avsenik,
vodje zalozbe Avsenik), Cestitkah (direktorja Hohnerja Stefana
Althoffa), sledeh Avsenikovih zvo¢nih odtisov (enega od treh
sinov S. Avsenika, Slavka A., ml.), avtorskem predgovoru (A.
Jercoga) razdelil v stiri dele.

V prvem in hkrati najobseznej$em ali kar ve¢inskem delu (Dis-
kografija, str. 16-354 ali 339 str.) so od uvodnih opomb do
konca poglavja nanizani glavni albumi (diskografske izdaje v
vseh teh 63 letih Avsenikove kronologije) od zacetkov s tistim
tako popularnim ocitkom (prvega) naslova ansambla Das
Original Oberkrainer Quintett, prek Kvinteta Avsenik, Kvintet
V. S. Avsenik, Ansambel bratov Avsenik, Slavko Avsenik und
seine Original Oberkreiner, Vilko & Slavko Avsenik, Trio Slavko
Avsenik, Brata Avsenik idr., med njimi pa najdemo tudi Avse-
nikove sopotnike in nadaljevalce: Simfoniki RT'V Slovenija
idr. (85 naslovov). Med drugimi izdajami in variantami ovit-
kov je $e 62 glasbenih albumov (iz let 1958-2013). Sledi po-
pis naslovov EP (extended play), tj. malih plos¢ (1956-1969):
23 naslovov in naslovnice drugih izdaj in variant ovitkov
EP-plos¢: 24 naslovov. Od SP-plos¢ (singlov) je navedenih
99 naslovov. Tudi tu je $e 24 drugih izdaj in variant ovitkov
SP-plos¢. V naslovu bakelitnih plo$¢ je navedenih $e Sest (iz-
bor). V tej digitalni dobi ne moremo odmisliti zvo¢nih razgled-
nic Avsenikove glasbe (8 naslovov). Izmed drugih albumov,
zbirk uspesnic, antologij in kompilacij pa je tu $e nedosegljivih
188 naslovov; v podpoglavju drugih izdaj in variant ovitkov
zbirk uspesnic, antologij in kompilacij razberemo $e 26 naslo-
vov. Med video produkcijami lahko razberemo nadaljnjih 21
naslovov. Tu je aktualni ali tudi »verni« nadaljevalec Avseni-
kove glasbe (poleg morda $e Hisnega ansambla Avsenik) An-
sambel Grege Avsenika s sicer le Stirimi naslovim (ampak kon-
tinuiteta Avsenikov je bila vendarle dana tudi s tole cezuro)
in seveda dandanas$nji morda res najbolj avtenticen nadalje-
valec Avsenikove glasbe, Ansambel Sasa Avsenika, Slavkovega
vnuka, v manj kot desetih letih delovanja (prva diskografija
je zabelezena 2009) z osmimi naslovi. Hisni ansambel Avsenik
ima (v letih 2002-2013) $est takih naslovov, potem pa so tu
$e Gasperji (23 naslovov). Med drugimi projekti z Avsenikovo
glasbo lahko povzamemo nadaljnjih 32 naslovov. Gre seveda
za tiso¢ in ve¢ odli¢nih Avsenikovih skladb, katerih samo po-
pis izdaj je neprestet. Tu ne gre le za prve med njimi Dorfpol-
ka/Vaska polka, Pod lipco, Na zapravljivcku ... kar vse lahko
razberemo na prvi objavljeni Avsenikovi plos¢i, tu so tudi
priljubljene Murke in rekordna Golica (1955). Tu gre tudi za
ves diskografski razvoj, na katerem so nasi Avseniki zapustili
svoj enormni opus. Saj njihova glasba ostaja tako po spominu
tistih, ki smo jih doziveli tudi na koncertih in veselicah v Zivo
pa vse do stevilnih radijskih in televizijskih oddaj in posnet-
kov: neslutene sledi; doma in na tujem. Morda na tujem $e prej

in ve¢ kot doma? Avsenikova glasba ostaja tako po njihovih
avtorskih in izvedbenih prispevkih ter po skrbi za njihovo za-
puscino zagotovo del narodove kulturne dedis¢ine. Ce Ze ne
Slovenci, se pa vsaj Gorenjci izrazajo skozi njo. Prav polki Na
Golici je zato odmerjen Se poseben avtorjev prispevek.

Drugi del knjige Katalog skladb (355-390) prinasa popis celot-
nega Avsenikovega opusa. Najprej gre za tiste skladbe Slavka
in Vilka Avsenika, ko so objavljene na nosilcih zvoka njune-
ga ansambla (slovenskim naslovom in nemskim prevodom,
leto nastanka, skladbe, ritem; polka ali val¢ek, minutaza, avtor
slovenskega in nemskega besedila, naslov notne zbirke oz. vir
natisa skladbe v slov. in nemskem zaloZnistvu). Ta sistemati-
ka je v tabelah popisna v letih 1955-2005. Nasteli smo ok. 630
(avtorskih) del omenjenega tandema. Sledijo $e druge objavlje-
ne skladbe V. in S. Avsenika, druge skladbe S. in V. Avsenika,
skladbe S. Avsenika, V. Ovsenika (izbor), objavljene ljudske pe-
smi v priredbah S. in V. Avsenika, objavljene skladbe S. Avse-
nika in S. Avsenika, ml., skladbe S. in V. Avsenika v priredbah
S. Avsenika, ml,, za razli¢ne zasedbe pa $e skladbe G. Avsenika
in Sase Avsenika.

V 3. delu Avsenikove monografije A. Jercoga in drugih s pod-
naslovom Zgodovina (390-435) je kronolosko nanizan razvoj
ansambla z vsemi njegovimi predhodniki (1953) pa vse do
2016. leta, ko se iztece tudi knjiga. Takrat je Ze omenjeni najbolj
aktualni in verodostojni nadaljevalec Avsenikove glasbe An-
sambel Sasa Avsenika v Cerkljah na Gorenjskem prejel srebrno
plosco za prodajo cedejke Dolge so noci od zalozbe Vox. Sledijo
diskografska priznanja za Ansamble Avsenik razli¢nih imen in
generacij (1964-2016), priznanja, nagrade in odlikovanja; zal
brez tako zasluzene, veckrat predlagane in nepodeljene najvecje
slovenske nacionalne (velike) Presernove nagrade. Avseniki bi
so jo zasluzili Ze zdavnaj, na vrhuncu svojih moci. Iz zaklju¢ne
statistike je (do)kon¢no razvidno (Avseniki v $tevilkah in za-
nimivostih), da so Avseniki: najbolj izvajani in prodani avtorji
na podrocju narodno-zabavne glasbe v Evropi. O tem pric¢a ok.
10.000 nastopov Ansambla bratov Avsenik, ok. tiso¢ izvirnih
skladb izpod peres S. in V. Avsenika, ve¢ kot 400 razli¢nih pos-
netkov uspesnice polke Na Golici, 188 zbirk uspesnic in anto-
logij za slovensko in nemsko trzi$¢e (od katerih tudi dvojne in
trojne plosce), ve¢ kot 140 notnih zvezkov, izdanih pri nemski
zalozbi Seith, 99 SP (singlov) za slovensko, nemsko in amerigko
trzis¢e, 89 notnih zvezkov v samozalozbi v Sloveniji, 85 glavnih
»uradnih« albumov za slovensko in nemsko trzi$ce (od teh 24
dvojnih plos¢), vletih 1953-2015 - 62 let Avsenikove glasbe, 40
let neprekinjenega delovanja Avsenikovega ansambla: 32 zla-
tih plos¢, od teh dve platinasti in ena z diamanti za ve¢ kot 25
milijonov prodanih nosilcev zvoka v Avstriji, Belgiji, Nemciji,
Sloveniji in Svici, 32 zmag v nemgkih radijskih oddajah Wett-
streit nach Noten, 23 EP plos¢ za slovensko, hrvasko, nemsko in
amerisko trzisce, 14 notnih map z izvirnimi priredbami za vse
in$trumente kvinteta, 3 platinaste CD-plos¢e za prodaje na slo-

929 Ocene



100

venskem trzi$cu, 3 pesmarice v samozalozbi v Sloveniji in ena
nemsSka pri zalozbi Seith, dve skupni zmagi v TV-oddaji Lustige
Musikanten pri nemski postaji ZDE, eno platinasto priznanje za
video produkcijo za slovensko trzis¢e, ena zlata kaseta za slo-
popis ¢lanov in (ob¢asnih) sodelavcev Avsenikovega ansambla,
ki se jih je v vseh teh 41 letih (1953-1994), ko je v njem igral
harmonikar S. Avsenik, nabralo kar 62 (28 pevk in pevcev in
34 inStrumentalistov; med njimi tudi take »zvezde« klasi¢ne
ali resne glasbe, kot so klarinetisti Miha Gunzek, Franc Tr-
zan in Alojz Zupan in pevke Olga Gracelj, Sonja Hocevar, Ana
Pusar Jeri¢ idr.). Seveda legendarni Avseniki $e vedno igrajo
pred nami (virtualno) v kar najbolj avtenti¢ni zasedbi: pevski
par Danica Filipli¢-Franc Koren ali/in Avsenikov pevski tercet
Ema Prodnik-Jozica Svete-Alfi Nipi¢ in in$trumentalni kvin-
tet: Slavko Avsenik/harmonika, Albin Rudan/klarinet, legen-
darni trobenta¢ Franc Kosir, kitarist Leo Ponikvar in Mik Soss/
bariton & kontrabas. To je bila zagotovo najdlje ¢asa delujoca
in top zasedba Avsenikov. Tu je Se kar 37 avtorjev besedil, na-
§ih, torej slovenskih in tujih, najve¢ nemskih. Med »klasiki« so
tudi Gregor Strnisa, Ciril Zlobec, Janez Menart, Tone Pavcek,
med najbolj popularnimi pa zagotovo (prvi) Feri Souvan, Fra-
ne Mil¢inski Jezek, Elza Budau, Tone Fornezzi Tof, Alfi Nipic,
Ivan Sivec, Vinko Simek idr.

V Cetrtem in hkrati zadnjem delu Jercogovih Zlatih zvokov (str.
436-450) je objavljena Bibliografija (avtorji in dela, iz katerih
so avtorji ¢rpali dosedanje vedenje o Avsenikih: knjige in bro-
$ure, pesmarice, ucbeniki in notni zvezki), obsezni prevodi

Aleksi Jercog (et al), ZLATI ZVOKI, Katalog Avsenikove glasbe
1953-2016

povzetkov v angleski in italijanski jezik in beseda o avtorju (A.
Jercog).

Dodan je $e poseben (reklamni) dodatek, ki pa v imenu Zaloz-
be Avsenik pise in slikovno ori$e nase Avsenike $e kako druga-
¢e, aktualno: prikazana je ob¢ina Radovljica, ki je Ze vseskozi
legendarnemu fenomenu Avsenikov izkazovala nenehno po-
zornost, ve¢jo od drzavne, o Galeriji Avsenik (zasebnem zavo-
du), Glasbeni Soli Avsenik in drugi kulturni in turisti¢ni ponud-
bi dandanasnjega ¢asa in prostora Avsenikovih Begunj.

Slik je v obeh variantah, torej (stari) ¢rno-beli in (novejsi) barv-
ni podobi izjemno veliko. Vse so tako kot teksti vzporedno
urejene kronologko.

Knjigo so (bero¢ po kolofonu) ustvarili poleg najbolj zasluz-
nega med zasluznimi, avtorja Aleksija Jercoga (tudi urednik
arhivskega gradiva in koncepta knjige), $e prevajalci v nemski
jezik (Dialekta, d.o.o. Radovljica), lektorica slovenskih bese-
dil Loredana Gec, lektorica nemskih tekstov Rebecca Kettlitz,
lektor angleskega teksta Cristiano Steffe, pri izboru arhivskega
slikovnega gradiva so poleg avtorja knjige sodelovali Se Brigita
Avsenik, Karl Lanzmaier, Simon Golobi¢, Bojan Koman in Jo-
sef Schonleitner, ti so delno tudi lastniki slik ovitkov plo$¢ (S.
Golobi¢, A. Jercog in Avsenik). Knjigo je oblikoval odli¢ni Ziga
Culiberg, natisnili pa so jo v formatu 22 x 23 cm Medium, d.o.o.
iz Zirovnice v nakladi 500 izvodov (junij 2016). Izdajatelja in
zaloznika sta Galerija Avsenik-Hohner iz Begunj na Gorenjs-
kem (zanjo odgovarjata Brigita Avsenik in Lili Milojevi¢), izid
knjige pa je podprlo tudi Ministrstvo za kulturo RS.



UrSka Urbanija

Orglice oz. ustna harmonika je vsem dobro znan ljudski instru-
ment, ki je med ljudskimi godci ze dolga desetletja zelo priljub-
ljen. Orglice so aerofonsko glasbilo, na katerega igramo tako,
da skozi luknjice na ustniku vdihavamo in izdihavamo zrak. S
tem povzro¢imo nihanje kovinske glasilke, ki zazveni. Orglice
so kromati¢ne in diatoni¢ne, nanje pa lahko igramo razli¢ne
zvrsti glasbe; od najpreprostej$ih otroskih pesmic, ljudske pes-
mi, narodnozabavno glasbo, razli¢ne zvrsti zabavne glasbe,
filmsko glasbo, pa tudi klasi¢no. Med pomembnejsa dela sodi
Koncert za ustno harmoniko in orkester v a-molu brazilskega
skladatelja Heitorja Ville-Lobosa.

Znanje igranja orglic se je vsa leta prenasalo z ustnim izroci-
lom, nastanek prvega u¢benika pa je spodbudil znan slovenski
virtuoz na orglicah Marjan Urbanija, ki ob¢asno vodi tudi te-
¢aje udenja orglic. S héerko akademsko glasbenico Ursko Ur-
banija Zun sta zbrala pogum ter zdruZila znanje in izkusnje in
napisala prvo zacetnico za pouk orglic.

Pri zalozbi Hartman je tako leta 2013 iz8el priro¢nik Moje prve
orglice avtorice Urske Urbanija Zun, zaradi velikega zaniman-
ja pa so ga v letu 2016 tudi Ze ponatisnili. V njem je zbranih
30 pesmi, pretezno ljudskih, ki so didakti¢cno obdelane in si

Veronika Sarec

Glasbena Sola Domzale
veronika.sarec@guest.arnes.si

Zun: Moje prve orglice

sledijo tehni¢no od lazje k tezjim. V predgovoru; prispeval ga
je Marjan Urbanija, je razloZen nacdin igranja orglic, njihove
znadilnosti in priporocilo zacetnikom, naj za¢nejo z igranjem
enostavnej$ih diatonicnih orglic, ki imajo dve oktavi tonskega
obsega od c' do ¢’ in so primerne tako za otroke kot odrasle.
Predgovoru sledi notni zapis C-durove lestvice v obsegu dveh
oktav z dopisanim poimenovanjem tonov in znakov za vdih in
izdih ter $tevilkami luknjic na ustniku, ki predstavljajo mesto
igranja za posamezen ton.

Sledi notni zapis 30 znanih skladb, med njimi Abraham, ma
sedem sinov, Mojster Jaka, Cuk se je oZenil, Sijaj, sijaj soncece,
Lisicka je prav zvita zvet, Marko skace itn. Vsaka skladba ima
podpisane znake za vdih oz. izdih in $tevilko luknjice ter be-
sedilo pesmi. Nacin zapisa je razumljiv tudi tistim, ki notnega
zapisa ne poznajo in lahko ritem pesmi zaigrajo po posluhu.

Priro¢nik Moje prve orglice pomembno zapolnjuje vrzel na pod-
ro¢ju instrumentalne didaktike na Slovenskem in predstavlja
prve moznosti za pouk orglic ter nagovarja k le-temu. Tako so
vletih po prvi izdaji u¢benika ze uvedli pouk orglic v Gimnaziji
in srednji oli Rudolfa Maistra v Kamniku (GSSRM). V finem
kurikulu programa Predsolska vzgoja je nalrtovano poucevan-
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Urska Urbanija Zun

MOJE PRVE

ovenskih otrosklh in |jUdSklh pesmic 5

Izbor znanih sl 1
ki zelijo igrati na orglice n e

Prirocnik za vse,

je ustne harmonike v vseh $tirih letnikih z natan¢no navede- | izdalatudinotnizvezek za orgli¢arje zacetnike Igral sem na org-
nimi cilji, vsebinami in u¢nimi strategijami, ki se v prvih dveh | licez 11 Avsenikovimi skladbami.

letnikih ujemajo s priro¢nikom Moje prve orglice.
Naj bosta obe zbirki, namenjeni orgli¢arjem zacetnikom, spod-

Avtorica Urska Urbanija Zun je v soavtorstvu z o¢etom Mar- | buda avtorjema, da bi delo nadaljevala in $e dodatno obogatila

janom Urbanijo pri Zalozbi Avsenik (Begunje na Gorenjskem) | literaturo za ta priljubljen Zepni instrument.

Aleksi Jercog (et al), ZLATI ZVOKI, Katalog Avsenikove glasbe
1953-2016




Franc Kriznar

franc.kriznar@siol.net

Igor Karlin: Prebrati, slisati, doZiveti,

zapisati.

Anekdote in spomini ostarelega muzikanta. Ljubljana: Demat, d.o.o0.,

2016; 16 evrov

Eden vodilnih slovenskih klarinetistov Igor Karlin (roj. 24. 11.
1936 v Ljubljani) in eden od predstavnikov t. i. prve ljubljanske
pihalne $ole je 1960. leta diplomiral na ljubljanski AG v razre-
du takratne legende slovenskih klarinetistov Mihe Gunzka. Iz-
popolnjeval se je v tujini, Parizu. Bil je ¢lan pihalnega kvinteta
RTV Ljubljana (1957- 1960) in ¢lan orkestrov RTV Slovenija
in SF (1960-1977). Pomembno pa je tudi Karlinovo sodelovan-
je z ansamblom Slavka Osterca (1958-1963) in Ljubljanskim
pihalnim triom (1963-1981; skupaj s flavtistom E Ruplom in
fagotistom V. Cernetom), s katerim je izvedel ve¢ slovenskih
skladb. Od 1965 (do 1999) je pouceval klarinet na takratni sred-
nji glasbeni Soli v Ljubljani (danes Konservatorij za glasbo in ba-
let Ljubljana), bil tam od leta 1971 nacelnik pihalnega oddelka
in nekaj ¢asa tudi ravnatelj. Poleg klarinetista in pedagoga pa
poznamo Karlina Se kot avtorja strokovnih besedil s podro¢ja
glasbe ter prevajalca. Med avtorskimi deli je to Sola za klarinet
i-iii (1991- 1994), Vademecum klarinetista (1994), Od opere do
muzikala (Ljubljana: Mladinska knjiga, 2005); iz franco$¢ine je
prevedel hudomusni roman Pazite na psa Jeana-Marcela Erra
(Radovljica: Didakta, 2007), zdaj pa je iz$lo $e njegovo avtors-
ko delo Prebrati, slisati, doZiveti, zapisati. Anekdote in spomini

ostarelega muzikanta.

Vse svoje solisti¢no, ansambelsko, orkestrsko in pedagosko
delo je v vseh teh letih razdajanj pripeljal do tega, da glasba
(slovenskih) skladateljev ni bila samo papir, postala je mu-
zika, ki je postopno pridobivala tudi poslusalce. Iz odnosa
do avtorjev, sodobnih slovenskih skladateljev vseh generacij,
je razvidno, da se je $e posebej posvecal slovenski koncertni
glasbi. Kar nekaj uspelih del je nastalo prav zanj. Se ve¢: nav-
dusil je vrsto skladateljev, da so pisali glasbo za mlade klari-
netiste, saj je glasba vzajemno delo ustvarjalcev in poustvar-
jalcev. Samo skupno delo nekaj $teje. Avtor Karlin je svojo
avtobiografijo razdelil na sedem poglavij, $tevilna podpoglav-
ja, podnaslove: od uvoda do finala je dodal marsikatero foto-
grafijo, na koncu pa $e kot neke vrste vezivo glasbenega sopo-
tnika in slovenskega skladatelja Pavla Mihelc¢i¢a. Abecedno
(osebno) kazalo obsega tri (predzadnje) strani, samo kazalo
pa tri (zadnje) strani. Kljub temu da gre za droben zvez¢i¢
(123 strani) pa je to $e eno temeljnih del slovenske glasbene
zgodovine, ki je imamo Slovenci komaj kaj izpod peres izva-
jalcev, poustvarjalcev; saj je praviloma (glasbena) zgodovina
delo zgodovinopiscev in glasbenih znanstvenikov, kveéje-
mu $e skladateljev, avtorjev. No, na$ klarinetist in umnik se
je zatorej lotil kar sam svojega Zivljenja in dela in se z njim
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IGOR KARLIN
|| prebral, slisal, dozivel, zapisal

»zavaroval« kot »anekdote in spomini ostarelega muzikanta«.

Karlinov rod (Namesto uvoda) izhaja iz Skofje Loke, kar 3e
vedno dokazujeta kar dva med slavnimi, kot sta $kof dr. And-
rej Karlin in organist mag. Klemen Karlin. Sicer pa je bil tudi
Igorjev oce dr. Pavel Karlin (1899-1965) ugledni ljubljanski
jezikoslovec (slavist in romanist), publicist in prevajalec. Mati
je bila Iva (roj.) Kosem. V svojih zacetkih se Karlin dotakne
svojih starih starsev in Se nekaterih obrobnih, zunajglasbenih
tem; med drugim tudi zacetka spoznavanja ljubljanske Opere
s tradicionalnega stojisca, ki jo je zZe kot otrok obiskoval med
(drugo svetovno) vojno in ki je vsa leta okupacije delovala
redno. Kot $olani klarinetist in gimnazijec je ze igral v na-
rodno-zabavnem ansamblu, kasneje v razli¢nih zabavnih in
plesnih sestavih. Zelo zgodaj in zelo rad je tudi smucal in bil
zraven, ko so z domacimi postavili prvo zasebno motorno
vle¢nico na ljubljanskem Krimu. Ze leta 1960 je imel Karlin
enega izmed prvih »fickov«. Z njim je prepotoval dobrsen del
nekdanje Jugoslavije, kjer je leta 1963 v Beogradu odsluzil
tudi vojas¢ino; nazadnje v orkestru JLA. Imel pa je orkestrske
izku$nje Ze prej, saj je vse od drugega letnika Studija klarineta
na ljubljanski AG Zze igral v radijskem simfoni¢nem orkestru
(1957-1960), ki ga je ustanovil in vodil njegov prvi dirigent
Uros Prevorsek, tudi pedagog na AG. Zato je naslednje pog-

lavje eno bogatejsih, tudi zaradi zakulisnega vpogleda v

Igor Karlin: Prebrati, slisati, doZiveti, zapisati.

nase takratne (pionirske) orkestrske razmere.
Kot izku$eni (orkestrski) glasbenik, kasneje ugle-
den solist in pedagog, ima prav na tem podrocju
Karlin zagotovo precej (pihalnih) izkuSenj. Zato
pise o disciplini, skupinskem delu, turnejah, pod
zarometom, odgovornosti, najboljih, casu za
pocitek, avdiciji za »svoj« naslednji orkester: SF,
Filharmonikih(1960-1977), filharmonic¢ni kle-
ti, uvozih (inStrumentov), o dirigentu Oskarju
Danonu, o nasem odliénem hornistu, pionir-
ju slovenskih (francoskih) rogistov J. Faloutu,
skoraj vrstniku. Posebno poglavje knjige za-
vzemajo Pariske, saj je klarinetist I. Karlin ne-
posredno po diplomi na ljubljanski AG prebil
v Parizu kar celo $tudijsko leto (1961-1962),
ko se je tam izpopolnjeval podiplomsko na
Ecole normale de musique (v razredih mojs-
trov klarineta P. Fourinerja in H. Dioneta) in
dosegel znamenito diplomo licence de concert
de clarinette. Avtor v tem poglavju opise sta-
novanjske probleme, prostore za vaje, obis-
kal je tako reko¢ vse pariske operne hise, sko-
raj osebno se je spoprijateljil z enim od svojih
profesorjev H. Dionetom pa $e s slovitim vi-
olinistom H. Szeryngom; opise tudi takratne
Slovence, ki so se kot Karlin izpopolnjevali v
Parizu (A. Bertoncelj, B. Campa. J. Falout, L.
Ferenéak, E. Rupel, C. Skerjanec ...). Od ne-
glasbenih dejanj je avtorja vseskozi privlacila voda: od kajaka,
ladje, katamarana do jadrnice ... Med glasbeniki, ki zavze-
majo najdalj$e poglavje, pa na razli¢ne nacine predstavi Acija
(Bertonclja), Marijana in Marjano Lipovsek, L. M. Skerjanca
(ta je mimogrede ocetu P. Karlinu svetoval, naj se v samem
glasbenem udinjanju oklene prav klarineta), P. Sivica, pevcev
Franceta Langusa, Slavka Struklja, Friderika Lupse in L. Ko-
ro$ca, skladatelja B. Arnica, kolega fagotista v SF in Pihalnem
triu V. Cerneta, baletnika P. Mlakarja, dirigenta D. Zebreta,
skladatelja E. Adamica, violinista K. Jeraja, dirigenta S. Hu-
bada, skladatelje R. Wagnerja, A. Dvorzaka, G. Rossinija, E
Mottla, U. Kreka, G. Puccinija, E Leharja, V. Bellinija in R.
Straussa, reziserja C. Debevca, dirigente K. Kondragina, L. v.
Matacica in A. Toscaninija, bobnarja F. Jagodica-Koka, violi-
nista I. Ozima, glasbenega zgodovinarja in radijskega ured-
nika R. Ajleca, fagotista SF F. Zemvo (Frangoisa), gostovanja
(po Poljski in Rusiji), koncertno kritiko ... In $e predzadnje
poglavje, Dozorela leta, v katerih avtor I. Karlin predstavi
svojo zadnjo (upokojensko glasbeno) ljubezen: harmoniko,
in to ne katerokoli: frajtonarico. Ped Finalom pa je pred nami
$e Totalni endoprotezni sonet. Po slikovnem kolazu je tu Se
v funkciji finala knjige Allegro maestoso, man on troppo
presto-in, PS (post scriptum/pripis) Pavla Mihel¢ica: Igor
Karlin, moj dobri kolega.



Od stevilnih glasbenih vlog Igorja Karlina je poleg nenehnega
zanimanja za izvirno slovensko (pihalno) muziko zagotovo
njegova vloga v Pihalnem triu. Prav v njem je skupaj s flav-
tistom E. Ruplom in fagotistom V. Cernetom (nekaj malega
tudi z J. Bani¢em) v letih 1963-1981 odigral e marsikaj. To
pa je bil tudi v Karlinovi biografiji in bibliografiji spet samo
en fragment njegovega nenehnega uveljavljanja t. i. prve ljub-
ljanske pihalne $ole, ki je prav v njegovi dobi z nenehnimi
akcijami, presenecenji, zagotovo pa tudi s trajnim igranjem

in delovanjem vztrajala vse do dandanasnjih rezultatov klari-

netnih zasedb: od dua, tria, kvartetov, kvintetov, sekstetov pa
vse do kakega 40-clanskega orkestra klarinetov, zasedenega
solisti¢no in zborovsko - od malega sopranskega Es-klarineta
pa vse do subbasovskega velikana. Karlin je v tem razvoju od-
igral pomembno in ve¢plastno vlogo: kot umetnik izvajalec,

iniciator oz. pobudnik, pedagog ...

Knjigo oz. Karlinov tekst je za izdajo uredil Jan Jona Javorsek,
zalozila zalozba Demat, d.o.o., niz objavljenih fotografij je iz
avtorjevega arhiva, oblikovanje in prelom je prispevala Mate-

ja Vrbing, tiskala pa tiskarna Demat, d.o.o.
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Davorin Jenko v srbski medijski podobi

»Skladatelj in zborovodja Davorin Jenko (roj. 9. 11. 1835 v
Dvorjah pri Cerkljah na Gorenjskem - u. 25. 11. 1914 v Ljub-
ljani) je dozivel nekajmalega (glasbenega) izobrazevanja v Kran-
ju, Ljubljani, Trstu, na Dunaju in v Pragi. V glavnem pa je
bil avtodidakt. 1858-1862 je bil kot student prava na Dunaju
zborovodja Slovenskega pevskega drustva, 1863-1865 je vodil
Srbsko cerkveno pevsko drustvo v Pancevu (Srbija), 1865-1877
Beograjsko pevsko drustvo, 1871-1902 pa je bil dirigent v Naro-
dnem gledaliscu v Beogradu. Med njegovimi glasbenimi prvenci
so vokalne skladbe (zbori in samospevi). Najpopularnejsa iz tega
Jenkovega opusa je prav gotovo njegov moski zbor a cappella Na-
prej, zastava slave! (1860; na besedilo oz. poezijo S. Jenka), ki je
pozneje postala slovenska himna (danes pa je himna Slovenske
vojiske! avtor opombe E. Kriznar). V tem okolju je prezivel in de-
loval vec kot polovico svojega Zivljenja. RazSiril je svojo kompozi-
cijsko dejavnost na instrumentalno in scensko. Napisal je glasbo
za vec kot 80 iger, mdr. za igro Vracara (1882), ki je predhodnica
srbske operete, in za igro Pribislav i BoZana (1894), blizu tipu
romanticne opere. V svoji glasbi pa je uporabljal tudi elemente
srbske ljudske glasbe. Uvrsca se med zacetnike srbskega nacional-
nega sloga, ki ga je utemeljil Kornelije Stankovié, realizirala pa
sta ga Stevan Stevanovi¢ Mokranjac in Josif Marinkovic. Tako je
pomemben predvsem za razvoj srbske glasbe njenega zgodnjega
obdobja in hkrati za razvoj slovenske glasbene romantike. Leta

1910 se je vrnil v Ljubljano, kjer je 25. novembra 1914 tudi umrl.!
Srbi so na televiziji in sedaj $e na dveh DVD-jih uresnicili kar
dva odli¢na spomina na nasega in njihovega skladatelja D.
Jenka; oboje 2014, ko smo eni in drugi obhajali 100. obletnico
Jenkove smrti.

Davorin Jenko — ustvarjalec himen in budnic
(DVD, 65 min.)

Ta DVD, ki je prakti¢no posnetek njihove TV-oddaje, odda-
je RTV Srbije (reziser Dragomir Zupanc), prinasa neke vrste
antologijski pogled na Jenka: od njegovega rojstva v Dvorjah
pri Cerkljah, $olanja v Kranju, Ljubljani, Trstu in na Dunaju pa
vse do Jenkovega ustvarjalnega in poustvarjalnega vrha, ki ga
je dozivel prav v Srbiji: v Pancevu in Beogradu. S svojimi bud-
nicami, himnami,” kot so to npr. Naprej zastava slave (slovens-
ka) in BoZe pravde (srbska) pa si je Jenko postavil neke vrste
internacionalni spomenik. Tega ne gre pozabiti niti po ve¢ kot
100 letih njegove smrti. Postal je nesmrten. To mu priznavajo

1 KRIZNAR, Franc. Zivljenje in delo Davorina Jenka, str. 21 (V: JENUS, Gregor
(ur.), KRIZNAR, Franc (ur.). Davorin Jenko: (1835-1914). Ljubljana: Arhiv
Republike Slovenije, 2015, str. 7-21).

2 Oblika in vsebina (literarna in glasbena) anti¢ne in slavilne pesmi, slavnostne
pesmi v stari Gréiji, tudi liturgi¢ne hvalnice, slavnostne pesmi kot simbol idejne
ali drzavne pripadnosti, himne pa so tudi last himni¢nega pesnistva (v zacetku
tudi himnus).



vsaj Slovenci in Srbi, ¢e ne $e kdo drug. Prav te oblike skladb
so Ze v Jenkovem panslavizmu pomembno vplivale na mladi-
no takratnega ¢asa (19. in 20. stol.) kot dandanes. Zlasti je bila
ta zvrst aktualna v (i)zbranih druzbah in zborih v Sestdesetih
letih 19. stol. Kot povedo bratski Srbi v tej TV-oddaji in zdaj
na DVD-ju, je Jenko dosegel vrhunec in zrelost prav v srbski
knezevini in kraljevini in Se najve¢ kot zborovodja in kapel-
nik Narodnega gledalis¢a v Beogradu. Tako je prav srbski glas-
beni kulturi podaril $tevilne skladbe za odrske izvedbe; med
njimi je kot Ze zapisano tudi aktualna srbska (drzavna) himna
Boze pravde. Ni ¢udno, da so izdajatelji tega ploscka: RTS KOR,
Muzikoloski institut SAZU, Nacionalni svet slovenske narodne
manjsine v Republiki Srbiji in Drustvo Slovencev v Beogradu
- Drustvo »Sava«, izjemno ponosni na »svojega« in »nasegac
Jenka, saj je po njihovih besedah postavil temelje kvalitetnim
ljubiteljskim zborom v vsej Srbiji in Se posebej v beograjski
operi. Kot skladatelj pa je Srbom dal $e vedno aktualno himno
Boze pravde (na besedilo Jovana Pordevica, sicer pa odlomek
iz alegorije Markova sablja). Napisal je tudi veliko (orkestral-
nih) uvertur, opereto — kvazi opero in mnogo skladb, pisanih
v srbskem (folklornem) melosu, ki so Zive $e danes. Saj je po-
gosto zanje uporabil tudi izvirne srbske folklorne in§trumente.
Srbi jim (tudi v tej TV-oddaji in na DVD-ju) recejo enostavno
»komadi s petjem.« Poleg reziserja D. Zupanca je (so)avtorica
tega DVD-ja $e Ana Pavlovi¢. Zacetek Jenkove Zivljenjske in
delovne kronologije je poverjen pripovedi enega od Jenkovih
sodobnikov, enega od pevskih solistov v SNP Dobrice Milu-
tinovica, Jenkovega umetniskega kolega, ki se ga $e kako spo-
minja v samo Jenku znanem etosu. Iz celotne pripovedi, ki je
ves ¢as bogato ilustrirana tako z izvirnim arhivskim gradivom
in sodobnimi ter zgodovinskimi (tonskimi) posnetki, izvemo,
da je Jenko zacel fragment svoje srbske kariere v Pancevu, ki

je takrat (dec. 1862) kot pevovodja, ucitelj petja in skladatelj

(torej ustvarjalec in poustvarjalec) prisel na povabilo z Dunaja;
potem ko mu pri $tudiju prava ni uspelo prav v nicemer. To se
je zgodilo v Srbskem cerkvenem pevskem drustvu, Kjer je vsaj
formalno ostal vse do 1865. leta. Pred tem pa se je Se na Dunaju
(zacetek 1. 1860) iz krstnega Martina preimenoval v Davorina.?
To je zvenelo bolj panslovansko in iz tega pa so se razvile tudi
znamenite »davorije«, ki spremljajo nasega Jenka prav izza srbs-
kih ¢asov njegovega zacetka in vrhunca. V Pancevu je Jenko
nasledil slovitega Kornelija Stankovic¢a.* Za Jenka je veljalo vse
od Dunaja, Panceva in do (zakljuénega) Beograda, da je bil
nepopustljiv zborovodja, posebno do solistk in solistov, zato
je tudi v Pancevu Ze prvi¢ naletel na nasprotovanja nekaterih
tamkaj$njih intelektualcev, ¢lanov drustva, ¢e$ da ni ne Srb in
ne Hrvat in da kot tak ne more biti zborovodja in skladatelj tega
drustva (Srbsko cerkveno pevsko drustvo). Kljub temu je Jenko s
trdim delom oblikoval odli¢en ljubiteljski pevski zbor. L. 1871
je bil povabljen v beograjsko (glasbeno) gledalisce, cetudi se je z
Beogradom (kot ucitelj petja in zborovodja Prvega beograjske-
ga pevskega drustva, 1865-1870) spogledoval Ze vse od 1. 1865.
Tako je bilo tudi z gledali$¢em, saj je v letih 1870-1877 vodil
tudi gledaliski zbor (vmes je bila Se Jenkova epizoda v Pragi,
1869-1870), in pa Kraljevo narodno gledalisce 1871-1902: naj-
prej kot zborovodja in na koncu kot (glavni) dirigent kapelnik
(in ves cas tudi kot skladatelj in aranzer); vse do leta 1902, ko
je bil upokojen, $e nekaj ¢asa (do smrti »svoje« Zivljenjske so-
potnice in gledaliske prvakinje Avguste Vele Nigrinove’ v tam-
kaj$njem dramskem gledalis¢u, vse do 1908, ko je nenadoma
umrla). V Beogradu je (sam) Zivel $e eno leto, nato pa prodal

3 Po slovanskem 7-glavem bogu vojne Davorju (Rugovitu).
4 Srbski skladatelj, melograf in pianist (1831-1865).
5 Slovenska in srbska gledaliska igralka (1862-1908).
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hi$o na Dositejevi ul. 33, kupil novo v Ljubljani in od 1910 do
smrti zivel v Ljubljani, kjer je (na Zalah) tudi pokopan. Prav v
beograjskem gledalis¢u je Jenko dozivel zenit svojih uspehov:
Srbi so ga 1882 priznali za »nacionalnega« skladatelja, do kon-
ca (19.) stoletja pa je dobil e vsa najvisja (srbska) priznanja
prav za kvalitete svojega dela; najve¢ na ustvarjalnem, sklada-
teljskem podrocju. L. 1888 je bil kot edini glasbenik in Nesrb
sprejet med clane Srbske kraljeve akademije. Med drugim je z
vojasko godbo (kot kapelnik) nastopil tudi 1. 1902 na beograjs-
ki zelezniski postaji ob sprejemu Nikole Tesle v Beogradu. Vsa
ta dejstva in (druge) podrobnosti pripovedujejo na posnetku
muzikologinje Ivana Vesi¢, Anica Szabo, Katarina Tomasevi¢
in Mladena Preli¢.

TV-oddajo in DVD so (tehni¢no) realizirali: snemalec Milan
Stani¢, montazer Dorde Andelkovi¢, grafi¢na oblikovalka Va-
lentina Danilovi¢, izvr$na producentka in izbor (predstavljene)
glasbe Ana Pavlovi¢ in prevajalka (v slovenski jezik) Maja Du-
kanovi¢.

Vecle kompozicija / Vecer skladb Davorina
Jenka (1835-1914), Povodom stogodisnjice smrti
kompozitora / Ob 100. obletnici smrti skladatelja

(DVD, 49.10 min.)

Na tem drugem DVD-ju je posnetek s koncerta skladb D.
Jenka v prostorih SANU, ki je bil v izvirni srbski produkciji v
letu skladateljeve obletnice, 27. 11. 2014 v Beogradu. Na teh
posnetkih, ki je dobesedno avdio in video posnetek koncerta v
zivo, poslusamo poleg Ze omenjenih Jenkovih himen in budnic
$e napitnice in pa fragment njegovega solisticnega in komorne-
ga opusa. Zborom, ki jih Ze poznamo, so dodali $e samospeve
in solisticno klavirsko glasbo v izvirni skladateljevi priredbi.

Davorin Jenko v srbski medijski podobi

Ta repertoar je razpet med izvirno skladateljevo slovensko
produkcijo in vecinskim, srbskim opusom. Na posnetku so iz-
vedbe Jenkovih zborov in (nekaterih) samospevov, izvedenih
v (izvirnem) slovenskem jeziku: Naprej, zastava Slave! (Simon
Jenko), Lipa (Ljudska in Miroslav Vilhar), Strunam (France
PreSeren), Na tujih tleh (Anton Funtek) in Vabilo (S. Jenko).
V srbskem jeziku pa so Se Nas krsni dome (Ljubinko Petrovi¢),
Opelo, Mlada Jelka (Dragomir Brzak), Medu bracom (N. Spun)
in BoZe pravde (Jovan Dordevi¢). Izvajalci so: (le) 12-¢lanski
(odli¢ni) Ekumenski moski zbor (a cappella) iz Beograda z diri-
gentom Bratislavom Proki¢em, sopranistka Radmila Vladetic,
baritonist Oliver Szabo Batan¢, pianistka Milica Sekuli¢ (sled-
nja je poleg obveznih spremljav izvedla tudi izvirno Jenkovo
priredbo njegove orkestrske uverture Kosovo) in komentator-
ka koncerta Adriana Szabo. Koncert in posnetek sta realizirala
Anijca Szabo in Dragomir Zupanc. Posneli so ga s kar tremi ka-
merami: Sa$a Radojevi¢, Dusan Krivec in Petar Baki¢, monta-
70 je opravil Dejan Zivkovi¢, oblikovanje je delo Marije Vauda,
posnetek in DVD pa sta nastala v produkciji EAI productions
in Nacionalnega sveta slovenske nacionalne manjsine v Repub-
liki Srbiji. Koncert, ki mu zdaj sledimo v neke vrste trajnem za-
pisu kot del srbske in slovenske kulturne dedi$¢ine, pa je bil
organiziran v okviru 100. obletnice smrti D. Jenka v Beogradu
(26.-27. 11. 2014) s svecano akademijo, znanstvenim simpozi-

jem in omenjenim koncertom- Vecerom skladb D. Jenka.

Jenko je tako $e enkrat prikazan kot eden izmed utemeljiteljev
srbske glasbe v drugi polovici 19. stol. Ima pa tudi pomembno
mesto in vlogo med prvimi glasbenimi romantiki v Sloveniji.
Tako D. Jenko ni le »nas« (slovenski) in »va$« (srbski) glasbe-
nik (skladatelj in dirigent), ampak je »edini.« Tako o njem (slo-
vanski) bratje in kolegi Srbi, kako pa mi, Slovenci?






110

Nusa Gregoric

Glasbena Sola Koper
nusagregoric@hotmail.com

Barvno na ¢rno-belem

15. Klavirski dnevi, Ljubljana 2015

»Glasbenikove barve so zvoki [...] Barve klavirskega zvoka
so Se prav posebne, saj se rojevajo iz crno-bele podlage, obo-
gatene z dvema zlatima pedaloma. Stara modrost pravi, da
je klavir edini instrument brez lastne barve tona in da mu
mora barvo vedno znova vdihniti pianistova domisljija. Lah-
ko zveni kot katerikoli drugi instrument, oseba ali custvo, se
ovije v katerikoli plasc. Velik izziv in Se vecji blagoslov ...«
je v uvodnem nagovoru v bro$uri 15. Klavirskih dni zapisal
predsednik Drustva klavirskih pedagogov Slovenije, EPTA,
Primoz Mavri¢. Drustvo svoje letne konference pripravlja z
izjemno podporo svojih ¢lanov, klavirskih pedagogov, Studen-
tov in drugih ljubiteljev klavirske umetnosti ter glasbenih $ol.
Leto$nji, jubilejni 15. Klavirski dnevi so novembra potekali na
Konservatoriju za glasbo in balet v Ljubljani in v Skrjabinovem
letu so se ovili v barve. Odnos med barvo in zvokom je tako
prezemal projekte $ol, predavanja, forume in koncerte. Provo-
kativna tema je nagovorila tako izvajalce klavirske glasbe kot

raziskovalce svojevrstnega fenomena sinestezije.

»Predstavljanje, prestavljanje, obcutenje dinamike razlik,
udejanjanje nepredstavljivega buri nase ¢ute in misli in v Skr-
jabinovem letu stapljamo barve v zveneci vrtinec glasbenega
kozmosa. Perspektiva pogleda nas pelje v prostran simbolni
svet v medsebojnem odnosu povezanih umetnosti iz katere-

ga vznika glasba ...« so zapisali v vabilu na tokratno jubilejno
konferenco, zavezano kvaliteti, strokovnosti in $irjenju znanja.

Iskanje sti¢nih to¢k med barvo kot znanstvenim dejstvom elek-
tromagnetnega valovanja in barve kot asociacije, poeti¢ne
simbolike do zvoc¢ne barve - niza alikvotov je botrovalo izzi-
valni razpravi Mihe Haasa: Ali barve na klavirju obstajajo?
M. Haas, docent za komorno igro in klavirsko literaturo na
Akademiji za glasbo v Ljubljani, je svoje dileme iz studijskih let
sistemati¢no raziskal in dognal: »Barve so kontekstualna ilu-
zija, lahko pa igramo barvito!« Dinami¢no razlikovanje slojev
polifone klavirske strukture namre¢ ustvarja iluzijo barve. Od
tu izvirajo pogoste sugestije profesorjev studentom naj igrajo
barvito, ti pa napotka enostavno ne razumejo. Dileme se go-
tovo razjasnijo, ko govorimo konkretno o hitrosti udarca na
tipko in umiku iz nje, o nacinu vzbujanja alikvotov, o pomenu
basa, o odnosih znotraj harmonije, o nadinu stika s tipko in
raznolikosti uporabe igralnega aparata. Vendar, e se klavirska
ucilnica spremeni v laboratorij, kjer so dognane vse skrivnosti
in se postavijo pravila, se izmuzne smisel umetniskega izrazan-
ja. Umetnost klavirske igre je stvar duha, domisljije in iluzije, ki

celostno nagovarja izvajalca in poslusalca.

Postavijo se vprasanja o tem, kje se konca pianistova domislji-

ja in kje se zacenjajo sinestezije kot posebni fenomeni. Kako



Projekt Glasbene matice iz Trsta je predstavil klavirsko glasbo
zamejskih skladateljev.

te sinestezije vplivajo na delo pianista, glasbenika, kako barve
uspesno uporabiti kot metodo pedagoskega dela, kot motivaci-
jo, kot stimulacijo domisljije, jasnih predstav, povezanih doZiv-
ljajev, ki se $e mocneje zasidrajo v intuitivni percepciji zvoka.

Na ta vprasanja so odgovarjali pianisti Ana Josimovska, Tat-
jana Ognjanovi¢, Veljko Glodi¢ in slikar Zmago Modic na
okrogli mizi Barvni izzivi v glasbi. Moderatorja Damjana Zu-
pan in M. Haas sta goste izzvala v zanimivo debato. Ognjanovi-
¢eva je avditoriju zaupala, da mora svojo osebno izkusnjo sines-

tezije pri pedagoskem delu dati povsem na stran, ker je lahko

Ob glasbeni mavrici so zaigrali uéenci Osnovne glasbene Sole
KGBL.

za $tudente moteca. Subjektivnost percepcije zvoka v povezavi
zbarvo je klju¢nega pomena, delovanje mozganskih centrov pa
v tem pogledu $e ne dovolj raziskano. Navezuje se na absolutni
posluh kot prvobitni posluh, ki se ve¢inoma v razvoju izgu-
bi, ¢e se mu ne posve¢amo dovolj in ne negujemo glasbenega
spomina. Josimovska je predstavila uporabo barvne lestvice
Goethejevega barvnega kroga pri pouka klavirja na Waldorfs-
ki glasbeni $oli in poudarila pomen multisenzornega ucenja
pri ozavescanju custev v glasbi. V razmisljanju o ustvarjalnem

pristopu pri pedagoskem delu je Glodi¢ opozoril na globalno
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SrednjesSolce KGBL je navdihoval kalejdoskop.

komercializacijo klasi¢ne klavirske glasbe, ki danes z mocjo
velike industrije glasbenih tekmovanj proizvaja brezstevilno
mnozico kvalitetnih izvajalcev in z izstreljenimi zvezdami tek-
muje v glasbenem biznisu. Po odzivih publike bi lahko sodili,
da je ta tema med klavirskimi pedagogi $e kako aktualna in se
morda v bodoce lahko razvije v povsem druga¢na vrednotenja
klavirskega pouka. Slikanje velikih koncertov v zivo je slikarja
Z. Modica pripeljalo tudi med pianiste v dvorano Konservato-
rija za glasbo in balet v Ljubljani. Njegovi duhoviti komentarji
so popestrili razpravo, s slikanjem na platno pa je pospremil
tudi koncert Studentov ljubljanske Akademije za glasbo Misti¢-

na seansa.

Z glasbo Aleksandra Nikolajevica Skrjabina so Studentje po-
Castili stoto obletnico smrti tega velikega ruskega skladatelja in
pianista. Nastopili so Kristina Golob, Tim Jancar, Ana Maria
Begus in Nena Rion. Njihova zavzeta in pretanjena igra je nav-

dusila ob¢instvo.

Skrjabinu se je v svojem predavanju posvetil tudi pianist Igor
Vicenti¢. Predstavil ga je kot skladatelja, ki je Zivel svoj ¢as fin
de siécla in kot pianista prefinjenih zvo¢nih odtenkov in subtil-
ne uporabe pedala, predvsem pa kot izvajalca izklju¢no svojih
del. Izredno zanimivi posnetki Skrjabinovega igranja, posneti
na prvih snemalnih avtomatih, razkrivajo vpogled v spremem-
be v notnem tekstu, v rubato izvajanje, fraziranje, nacin izva-
janja dolgih not in artikulacije, menjave tempov, podajajo vtis
glasbenega dogajanja. Kljub pomanjkljivostim takratnih sne-
malnih naprav so ti posnetki kazipot k avtenti¢ni Skrjabinovi
poetiki. V primerjavi posnetkov Etude, op. 8, $t. 12 v Horowit-
zovi in Skrjabinovi izvedbi pa je razviden povsem drugacen

Barvno na ¢rno-belem

interpretacijski pristop. Razlike so ocitne v tempu, ideji, dina-
mi¢nih stopnjah in dokazujejo umetniski svobodi legitimno

pravico do vrhunske interpretacije.

O relativnosti sinesteticnega dozivljanja in o Skrjabinovem
svetlecem klavirju je spregovoril pianist, skladatelj, publicist
in producent dr. Ziga Stani¢. Poudaril je, da se s Skrjabinovo
filozofijo danes nihce ve¢ posebej ne ukvarja, njegova dela pa
$e Zivijo na koncertnih odrih. Tako kot smo bili v zgodovini
pogosto prica razli¢nim poskusom asociativnih povezav barv
in zvoka (Ze leta 1725 je bil izdelan ¢embalo za odi, ob pritis-
ku na tipko so se prikazovale barve), Skrjabinov svetle¢i kla-
vir predstavlja Se en tak poskus ve¢¢utnega dozivljanja glasbe
v povezavi z misticnim razumevanjem sveta. Stanic je s prime-
ri opozoril na tesno povezavo matematike, fizike, filozofije in
glasbe, ki so razvidne z analizo del, vendar skrite za poslusalca
in njegovo pretezno intuitivno zaznavanje glasbe.

Na Klavirskih dnevih se s tematskimi projekti predstavljajo
glasbene $ole. Priloznost nastopiti pred polno dvorano samih
poznavalcev so tokrat dobili tudi mladi pianisti Glasbene mati-
ce iz Trsta. Svoj projekt so poimenovali Svetli akordi klavirja,
predstavili pa so dela slovenskih zamejskih skladateljev. Odli¢-
ni izvajalci so osvetlili skladbe, po katerih bo $e marsikdo pose-
gel. Tehten izbor slogovno raznolikih glasbenih miniatur $estih
trzaskih skladateljev Staneta Malica, Vasilija Mirka, Marija
Kogoja, KarlaPahorja, Pavleta Merkuja in Petre Grassi so
pospremile projekcije slogovno usklajenih slik zamejskih slo-
venskih slikarjev. Poseben vtis je pustila dvanajstletna Asja Ra-
potec z izvedbo Kogojeve skladbe V samoti, ki jo je sama tudi
upodobila v izjemno dramati¢nem likovnem izrazu.



Od barv k podobam otroskih slik, nastalih na glasbeno vzpod-
budo pri klavirskem pouku, do animirane glasbene pravljice so
se zvrstili Se drugi projekti $ol, kjer je na odru kraljeval klavir v

soju barvnih lu¢i.

Projekt Konservatorija za glasbo in balet Maribor Izrazna mo¢
intervalov in lestvic je izredno kompleksno delo, rezultat iz-
jemno usklajenega in zavzetega delovanja uciteljev ob hvale-
vredni podpori $ole. Dvanajst skladb za klavir mariborskega
skladatelja Roberta Kampleta so prepricljivo povezali v smi-
selno zgodbo z didakti¢nimi akcenti. Zive izvedbe je smiselno

prepletala projekcija animiranega filma.

Skladbe barvnih naslovov so predstavili u¢enci klavirja Osnov-
ne glasbene Sole KGB Ljubljana. Ob novonastalih skladbah
Jana Severja, Katarine Pustinek Rakar, Petra Savlija, Crta
Sojarja Voglarja, Katalin Peter Krivokapic¢, Irene Urbanc
in Bojana Glavine so mladi izvajalci predstavili tudi lastne
skladbe. Spodbujanje ustvarjalnosti je eden od pomembnih
ciljev konference. Skladbe projekta Glasbena mavrica bodo
natisnjene v notni prilogi prihodnje Stevilke Virkle, strokovne
revije Drustva klavirskih pedagogov Slovenije -EPTA.

KGB Ljubljana, oddelek srednje stopnje, se je predstavil s
preludiji Skrjabina, Messiaena in Debussyja in jih skozi barvno
projekcijo Kalejdoskop avtorja Boruta Krauta predstavil kot

primer translacije zvo¢nih informacij v barvne informacije.

Klavirski dnevi ob svoji bogati vsebini projektov, predavanj in
koncertov ponujajo tudi pedagoske teme. Letos je metodo dela
z zacetniki Ane D. Artobolevske predstavila Danijela Masli-
uk, uciteljica klavirja na Glasbeni soli Koper, ki je u¢benik priz-

nane ruske pedagoginje tudi prevedla v slovens¢ino. U¢benik

m
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Ob koncu koncerta so Vladimirja MiloSevic¢a pospremile ovacije
navdusenega obdinstva.

je namenjen tako uc¢encem kot uciteljem, vsebuje pa tudi na-
vodila za starge, saj so slednji nepogresljivi pri delu z zacetniki.

Na vecernih koncertih sta se predstavila Gregor Desman, tre-
nutno $tudent na haaskem kraljevem konservatoriju, ter Vla-
dimir Milosevi¢, eden najvidnejsih in uspe$nih srbskih pia-
nistov mlajse generacije z bogatim koncertnim kurikulumom
prestiznih svetovnih odrov, za prijetno vzdusje ob vecernem
druzenju pa so poskrbeli $e mladi pianisti Jazzovskega oddel-
ka KGBL.

Drustvo klavirskih pedagogov Slovenije - EPTA zdruZuje vec kot
dvesto clanov in Clanic, pretezno uciteljev in uciteljic klavirja.
Castna predsednica je Dubravka Tomsic¢ Srebotnjak, castna
clanica pa Majda Jecelj. Klavirski dnevi so odmevne dvodnev-
ne konference, organizirane vsako leto v drugem kraju, tako da
so zajete vse regije v Sloveniji. Drustvo organizira tudi koncert-
ni ciklus PIANISSIMO, ki skrbi za promocijo mladih klavirskih
talentov. Med letoma 2000 in 2007 je drustvo izdalo 14 stevilk
biltena, od leta 2013 pa je pricelo izdajati strokovno revijo Virkla
s clanki domacih in tujih strokovnjakov s podrocja pianistike in
pianisticne pedagogike.

DKPS - EPTA je ¢lanica Evropskega zdruZenja klavirskih peda-
gogov — EPTA od letal998. Krovno drustvo ima danes priblizno
40 drzav Clanic iz evropskih drzav in pridruZene clanice iz drugih
celin. EPTA Slovenije je ugledna clanica, njeni predstavniki se red-
no udelezujejo vsakoletnih mednarodnih konferenc kot izbrani
predavatelji. Leta 2010 je EPTA Slovenije organizirala nadvse
uspesno mednarodno konferenco v Ljubljani. EPTA je tako po-
vezana v mreZo klavirskih pedagogov s celega sveta. Delo drustva
je prostovoljno, clanstvo je v porastu, poucevanje klavirja pa je
najstevilcnejsi del glasbenega Solstva v Sloveniji.
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Samo Hubad (1917-2016 -
100. obletnica rojstva

Hubad se je vpisal v slovensko glasbeno zgodovino predvsem
z mo¢nimi in izrazitimi interpretacijami simfoni¢nih in oper-
nih del, kot izjemen poznavalec glasbenih slogov in smeri, kot
glasbenik jasnih in nacelnih stalig¢, iskalec umetniske lepote
ter kot umetnik, ki je bil zavezan predvsem slovenski kulturi in
$e posebej njeni glasbeni umetnosti.

Rojen je bil 17. jul. 1917 v znani glasbenigki druzini. Mati -
Skofjelo¢anka in pevka v »ocetovem« Mesanem pevskem zbo-
ru Glasbene matice Jerica Dolenc, poro¢ena Hubad, in oce,
znani Jjubljanski skladatelj, zborovodja, dirigent, pevski peda-
gog in glasbeni organizator, Matej Hubad, sta mu glasbo tako
reko¢ polozila v zibel. Kompozicijo in dirigiranje je Studiral pri
Slavku Ostercu in dr. Danilu Svari. Po diplomi iz obeh pred-
metov na ljubljanskem DrZavnem glasbenem konservatoriju -
Glasbeni akademiji (1941) se je izpopolnjeval na Mozarteumu v
Salzburgu (pri C. Schmeidlu in Carlu Zecchiju), zasebno pa $e
pri Vaclavu Talichu v Pragi. Vedno se je zavedal svoje druzinske
rodbinske pogojenosti in brezpogojnosti; tradicije, kakrsno je
gojil Matej Hubad, dirigent Glasbene matice, vodilne slovens-
ke glasbene ustanove svojega ¢asa in prostora in odlikovane z
domacimi in mednarodnimi uspehi. Samo Hubad je vse to dob-
ro vedel in poznal. Kako na glasbenem podrocju preseci, pre-
magati oceta, je bil njegov tihi sen, ki ga je korak za korakom
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Samo Hubad (foto: T. Pinter)

uresni¢eval in na koncu tudi dosegel. Kot vsestranski glasbenik
se je v mladosti posvecal tudi zabavni glasbi in jazzu. Igral je
Kklavir in kontrabas ter pel. Z jazzom se je Hubad sre¢al v Orkes-
tru Bojana Adamica v letih 1935-1942, takoj po (2. svetovni)
vojni pa je bil ¢lan prve zasedbe Big banda Radia Ljubljana, ki
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ga je spomladi leta 1945 ustanovil partizan in skladatelj Bojan
Adami¢. V letih 1942-1951 je bil dirigent ljubljanske Opere in
baleta (debitiral je v sezoni 1942/43, v naslednji sezoni, 1943/44
paje Ze samostojno dirigiral tri predstave; do konca 2. svetovne
vojne je v njej deloval kot zborovodja; 1947-1951 in 1958-1962
direktor). V vsem tem casu je pripravil ok. 30 premier in di-
rigiral ve¢ kot 600 predstav. V 1. 1952-1966 je bil dirigent in
nazadnje Sef dirigent Slovenske filharmonije in 1966-1980 $ef
dirigent Simfonicnega orkestra Radia Ljubljana oz. Simfonikov
RTV Slovenija. To je bil Hubadov poustvarjalni, dirigentski
vrh, obenem pa umetniski (poustvarjalni) vrh Simfonikov RTV
Slovenija. V njegovem casu je bil ta orkester najboljsi (takrat-
ni) jugoslovanski orkester. Ob tem je do leta 1958 $e vedno
dirigiral v ljubljanski Operi in baletu, v letih 1958-1964 pa je
bil obenem $e stalni gost Opere in baleta HNK v Zagrebu, v
letih 1955-1957 $e $ef dirigent Zagrebske filharmonije. V Hu-
badovem dirigentskem opusu prevladuje glasba 19. in 20. stol.
Njegovo dirigiranje pa je kar najtesneje povezano z izvirno slo-
vensko glasbo, saj je v svoji karieri krstil skoraj sto del, posnel
pa vec kot 350. ZKP RTV Slovenija je izdala precej Hubadovih
posnetkov, a je arhiv Radia Slovenija Se veliko vedji, kot bi ga bil
slovenski diskografski trg zmozen sprejeti. Hubad je namre¢
bistveno razsiril simfoni¢ni in koncertni repertoar orkestra
ter posnel stevilne skladbe od baroka do sodobne glasbe. Tudi
po njegovi zaslugi je z radijskim orkestrom uvedel abonmajs-
ki sistem, znan kot zeleni abonma, danes abonma Kromatika.
Najbolj je $e dandanes prepoznaven po arhivskih posnetkih ce-
lotnih oper: Tosca, Madame Butterfly, Don Kihot, Crne maske,
Trubadur, Ero z onega sveta. Jenufa, Faust, Orfej in Evridika.
Mnoge med njimi so dandanes izsle v sodobni in digitalni dis-
kografski obliki. Po L. 1979 je $e redno dirigiral v Operi in baletu
SNG Maribor. Zakaj se je Hubad prehitro poslovil od dirigira-
nja oper v Ljubljani pa tudi v Mariboru, je vpraganje notranjih
intrig, njegovih umetniskih zahtev pa tudi samega rivalstva in
konkurence.

Hubad je bil zagotovo dirigent $irokih interpretativnih gest in
moc¢ne poustvarjalne intenzitete in $e posebej obcutljiv za bo-
gastvo glasbenih posebnosti. Z enostavnimi in vedno jasnimi
dirigentskimi potezami je znal (po)ustvarjati tonske zamisli in
jih stapljal v dozivljajske celote. Njegove operne izvedbe so z
jasnimi psiholoskimi prijemi in karakterizacijami likov osmis-
ljevale posamic¢ne prizore s Se posebnimi obc¢utki za izrazito
pevsko frazo. Kot operni in koncertni interpret je z velikimi
uspehi gostoval tudi v (nekdanji skupni) domovini in tujini: po
Evropi in Aziji pri vec kot 60 orkestrih: v miinchenski, budim-
pestanski, varSavski, bukarestanski in leningrajski filharmoniji;
pri radijskih orkestrih v Helsinkih, Parizu, Bratislavi, Bukare§ti
in Moskvi; tokijskem simfoni¢nem orkestru, veckrat tudi na
prestiznem festivalu Maggio musicale Fiorentino (Firence, Itali-
ja). Vodil je predstave v opernih hi$ah v Beogradu in Zagrebu.
Z Zagrebsko opero HNK je gostoval v Parizu, na Nizozemskem
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in v Italiji. Kot edini slovenski dirigent do danes je dirigiral v
Teatru Verdi v Trstu. Eden najvedjih (glasbenih) dogodkov v
¢asu, ko $e ni bilo Cankarjevega doma (v Ljubljani), je bilo go-
stovanje Komornega zbora in simfonikov RTV Ljubljana s solisti
mezzosopranistko Marjano Lipovsek, tenoristom Mitjo Gre-
goracem in basistom Ivanom Sancinom leta 1973 v takrat ko-
maj odprti (29. dec. 1973) zagrebski dvorani Vatroslav Lisins-
ki s celotno izvedbo Berliozove dramati¢ne simfonije Romeo
in Julija; takrat skoraj odkritje in $e dandanes (po skoraj pol
stoletja) redkost.

Hubad je bil tudi skladatelj. Je avtor scenske bajke, pravijice Rde-
¢a kapica, Pihalnega kvarteta, Pihalnega tria, Vizije za violino
in klavir, Passacaglije za dva klavirja, Psalma za me$ani zbor
in nekaj samospevov: Trije samospevi (Vrata, Uspavanka, Pri-
hod pomladi za srednji glas in klavir na besedila Johna Olda
Fletcherja, Pavla Oblaka in Franceta Balanti¢a; 1939-1945; Mc.
DSS 44). Gre izklju¢no za Hubadov mladostni ($tudijski) opus,
na podlagi katerega pa je Crt Sojar Voglar lahko ugotovil: » Hu-
bad je kot skladatelj in Ostercev ucenec ustvarjal v sodobnem
slogu z gosto kromatiko in zelo oddaljenimi zvezami s tonalnost-
jo. Zvoéna barvitost pa daje slutiti rahle povezave z impresioniz-
mom |[...].«

Samo Hubad je 3-krat prejel (malo) Presernovo nagrado: leta
1948 za opero Sorocinski sejern M. P. Musorgskega, 1953 za di-
rigiranje opere Romeo in Julija H. Sutermeistra (skupaj z rezi-
serjem Hinkom Leskovskom), 1958 pa za dirigiranje Kogojevih
Crnih mask. Prejel je tudi Zupancicevo nagrado, ve¢ nagrad na
Tribuni jugoslovanske glasbene ustvarjalnosti v Opatiji, nagrado
Drustva slovenskih skladateljev za zasluznega interpreta slovens-
ke glasbe, pet nagrad Orfej, ki jih je JRT podeljevala za najboljse
glasbene posnetke, jugoslovanski red zaslug za narod s srebrnimi
Zarki ter srebrni castni zank svobode Republike Slovenije. 8. jan.
2002 je bil ob praznovanjih 300-letnice Slovenske filharmonije
in njenih predhodnic imenovan za njenega ¢astnega ¢lana. L.
2005 pa je postal $e Castni dirigent simfonikov RTV Slovenija.
Bil je tudi ¢astni ob¢an domace ob¢ine Vodice. Hubad je v viso-
ki starosti, v 100. letu Zivljenja umrl na svojem zadnjem domu
v Skaru¢ni (pri Ljubljani), 31. 8. 2016. Po besedah muzikologa
Matjaza Barba sodi Hubad med deset najpomembnejsih oseb-
nosti slovenske glasbe 20. stol.: »Samo Hubad je skupaj z oce-
tom hodil na operne vaje in spoznaval vse obicajnim ocem / in
usesom; op. FK!/ skrite podrobnosti rojevanja operne premiere.
Bolj dragocenih izkusenj si prihodnji dirigent ne bi mogel dobiti.
Ko se je postavil sam za dirigentski pult v operi, mu ni bilo nic tu-
jega. Bil je pravzaprav doma.« Zagotovo je bil S. Hubad iskalec
umetniske lepote ter kot umetnik zavezan predvsem slovenski
kulturi in $e posebej njeni glasbi.
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Ana Kavcic Pucihar

Glasbena %ola Skofja Loka
ana.kavcic@siol.net

NaSa ameriSka glasbena izkusSnja

“A kar z otroki gresta? Kaj pa Sola?
Ali otroci znajo anglesko?

Kako bosta v sluzbi uredila?

Kje boste Ziveli?

Kaj bosta pa tam delala?”

Na taka in podobna vprasanja sva z mozem Blazem Puciharjem
odgovarjala znancem, prijateljem in sorodnikom vse od oktob-
ra 2014, ko je postalo jasno, da sem kot dobitnica Fulbrigh-
tove $tipendije dobila moznost, da se z druzino odpravimo v
Zdruzene drzave Amerike od januarja do julija 2015. Z mozem
Blazem in tremi otroki, 12-letnim Samom ter 9-letnima dvoj¢-
koma Lano in Martinom, smo se odpravili na pot v zadnjih
dneh decembra 2014. Otroci so prvi¢ potovali v ZDA, za naju
pa je bilo to drugo potovanje ¢ez luzo.

V marcu 2014 sva bila namre¢ prvi¢ povabljena na Boise State
University. Tam so organizirali Festival slovenske glasbe, kjer so
izvajali dela slovenskih skladateljev Crta Sojarja Voglarja, Petra
Kopaca in seveda Blaza Puciharja. Izvajali so tako komorna kot
tudi zborovska in solisti¢na dela. Nepozabno je bilo, ko so ame-
riSki Studenti v slovenskem jeziku sredi ZDA zapeli slovenske
ljudske pesmi Marko skace, Tam za vaskim gricem in Speivaj

nama, Katica v Blazevi priredbi. Skupaj sva se jim predstavila

tudi kot koncertanta, jaz pa sem imela predstavitveni seminar
svojega ucbenika Igramo se flavto ter metode poucevanja za-
Cetnikov na flavti skozi glasbenodidakti¢ne igre za tamkaj$nje
$tudente in ulitelje flavte. Mesto Boise in tamkaj$nja univerza
sta se nama Ze takrat zelo priljubila in strinjala sva se, da je to

kraj, kamor bi prigla Zivet tudi z najinimi otroki.

Skupaj s profesorico flavte in glasbene pedagogike na Boise Sta-
te University BSU), dr. Nicole Molumby, smo prijavili projekt
prevoda in priredbe u¢benika Igramo se flavto v angleski jezik
ter izdelavo mobilne aplikacije, ki bo ucbenik nadgrajevala, v
kandidaturo za pridobitev prestizne Fulbrightove $tipendije.
BlaZeva naloga je bila sooblikovati izbor ameriskih in angles-
kih ljudskih pesmi ter napisati nekaj izvirnih skladbic za mlade
flavtiste, ki so angleski u¢benik e bolje umestile v anglesko go-
voreci kulturni prostor. Kandidatura je uspela, zato smo zaceli

pripravljati vse potrebno za polletno odsotnost iz Slovenije.

Suspenz pogodbe za Sest mesecev je bila resitev, s katero sta
nama prisla naproti delodajalca - Akademija za glasbo v Ljub-
Jjani Blazu in Glasbena $ola Skofja Loka meni. Otrokom so na
osnovni $oli izdali porocilo o ocenah in po mesecih intenziv-
nega ucenja angleskega jezika smo se podali novim izzivom

naproti.



Mojstrski te¢aj za flavto na Univerzi Pacific Lutheran
v Tacomi (Washington, ZDA), maj 2015 (foto: osebni arhiv
A. Klav¢i¢ Pucihar)

Moja naloga kot Fulbright visiting scholar na Boise State Uni-
versity je bila realizacija prijavljenega projekta, poucevati $tu-
dente, koncertirati in raziskovati, predvsem pa Ameri¢ane sez-
nanjati s Slovenijo in slovensko kulturo.

Blaza so z odprtimi rokami sprejeli na teoretski oddelek, kjer je
obcasno pouceval solfeggio, harmonijo in odgovarjal na prene-
katera vprasanja bodocih mladih skladateljev. Kot pianist je so-
deloval na mnogih $tudentskih diplomskih in magistrskih reci-
talih, nekaj koncertov pa sva odigrala s tamkaj$njimi profesorji.

Pregovorno odprtost in organiziranost Ameri¢anov smo do-
dobra in z ob¢udovanjem veckrat izkusili na lastni kozi. BSU je

namre¢ v namen nasega prihoda kupila in obnovila druzinsko
higko na obrobju univerzitetnega naselja, od koder smo imeli
le streljaj do Music Department, Albertsonove univerzitetne
knjiznice, $ole ... Music Department je del Velma V. Morri-
son Center for the Performing Arts v sklopu BSU. Impozantna
zgradba poleg koncertnih dvoran omogoca vrhunske razmere
za tamkaj$nje visokosolsko glasbeno izobrazevanje. Celotno
univerzitetno naselje je bilo lokacijsko enotno. Cisto, vzdrzeva-
no, brez enega cigaretnega ogorka kjerkoli, saj sta bila kajenje
in alkohol na tem mestu prepovedana.

Izjemna ucinkovitost je prevevala prav vsako komunikacijo
in proces, ki sem ga vzpostavila v okviru delovanja tam. Od
pomodi v informacijski tehnologiji do organizacije dvorane za
recitale.

Lana in Martin sta obiskovala Garfield Elementary School le
nekaj minut od nase hige. Sola je imela odli¢en program ESL -
English as second language. Hitro sta napredovala v angleSkem
jeziku. Starejsi Samo je obiskoval East Junior High School. Za-
Cetek je bil precej tezek, a hitro se je navadil na ameriski sistem
$olanja in po dveh mesecih v Soli prav zacvetel. Veliko vzpod-
bude uliteljev in zelo prisr¢en odnos Solskih delavcev, od ucitel-
jev do ravnatelja, so mu bili pisani na kozo. Njegovo trdo delo
in prizadevnost so ucitelji opazili in nagradili z imenovanjem
za ucenca meseca aprila.

V ZDA ni drzavnih glasbenih $ol. Na to smo se pripravili in
se Ze vnaprej dogovorili z eno od profesoric klavirja, da bo

Dr. Brian Hodges (violoncelo), Blaz Pucihar (klavir) in Ana Kav¢i¢ Pucihar (flavta); recital komorne glasbe na
Boise State University, marec 2015 (foto: osebni arhiv A. Klav¢i¢ Pucihar)
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zasebno poucevala Lano in Martina. Pouk je potekal enkrat
tedensko. Prof. Peggy Purdy je v pouk vkljucevala veliko glas-
bene teorije v obliki glasbenodidakti¢nih igric. Vse dni v tednu,
tudi ob sobotah in nedeljah, je poucevala kar 42 uc¢encev. Do
6. razreda osnovne Sole imajo otroci od ponedeljka do petka
obvezen pouk do 15.15, na Junior High pa do 14.30. Torej mo-
rajo biti ucitelji instrumentov zelo prilagodljivi glede urnika,
¢e hodejo preziveti z zasebnim poucevanjem. Ena od uditeljic
klavirja mi je povedala, da je klavir zasebno poucevala Ze ob
5.30 zjutraj, da so otroci imeli uro klavirja Ze pred $olo!

Tudi ucenje baleta, ki sta ga Lana in Martin z veseljem obisko-
vala na Glasbeni $oli Skofja Loka, je bilo treba organizirati v na-
$em zacasnem domu v Ameriki. Obiskovala sta zasebno ples-
no $olo Ballet Idaho v sredi$¢u mesta. Pouk sta imela dvakrat
tedensko po 90 minut. Tudi tukaj sta se hitro vkljucila v pouk
in hitro napredovala.

Kljub temu da drzavnih glasbenih Sol nimajo, pa ZDA moc¢no
podpirajo glasbeni pouk v osnovnih $olah. Samo je obiskoval
izbirni predmet glasba, kar je pomenilo, da je igral tolkala v
Solskem pihalnem orkestru. Pouk glasbe je imel vsak dan 45
minut. Na Soli je deloval tudi godalni orkester, za u¢ence 8. in 9.
razreda pa Brass jazz band. Prof. Enrique Martinez je bil ener-
gicen dirigent pihalnega orkestra in jazzovskega banda; s svojo
karizmo je poskrbel, da je imel polne orkestre mladih glasbeni-
kov, ki so igrali na presenetljivo visoki ravni! Kolikor u¢encev
uspe ucitelju glasbe zainteresirati, toliko jih bo pouceval. Ce

predavanju, maj 2015 (foto: osebni arhiv A. Kav¢i¢ Pucihar)

Nasa ameriSka glasbena izkusnja

ucencev ni dovolj, ucitelj zaposlitve nima. Tako sistem poskrbi,
da ucitelji glasbe — dirigenti delajo s polno mero in entuziaz-
mom, ki je prav nalezljiv. Dirigent orkestra mora namre¢ sam
poucevati vse inStrumentaliste, ki igrajo v orkestru. V posebno
zahtevnih obdobjih mu na pomo¢ priskocijo profesorji z bli-
znjih visokosolskih ustanov. Univerzitetni profesorji morajo to
delo opravljati v okviru community work, ki je del njihove de-
lovne obveze. Community work pogosto sovpada s t. i. recruit-
ment, rekrutiranjem bodocih Studentov, saj mora na vecini
ameriskih univerz profesor intrumenta sam poskrbeti, da bo
zainteresiral potrebno $tevilo tudentov, ki se bodo prijavili na
univerzitetni studij v njegov razred. Tudi tukaj velja, ¢e $tuden-
tov ni dovolj, ni zaposlitve za profesorja. Solnine na ameriskih
univerzah so visoke, zato imajo $tudenti ve¢inoma zelo od-
govoren odnos do $tudija in so do profesorjev zelo zahtevni.
Profesorji se zavedajo, da je zadovoljstvo in napredek $tudenta
klju¢nega pomena za ohranjanje njihove zaposlitve, zato so pri
svojem delu izjemno profesionalni, dostopni in odprti. Kljub
temu da imajo $tudenti glasbe oz. in§trumentalisti v 1. letniku
univerze v primerjavi s slovenskimi bistveno manj predznanja,

pa je napredek, ki ga naredijo do konca studjja, izjemno velik.

Ko sem ob ve¢ priloznostih predstavljala slovenski sistem glas-
benih $ol, so Americani kar nejeverno zmajevali z glavo in si
Zeleli, da bi imeli tudi pri njih tak sistem. Ob predvajanju pred-
stavitvenih filmckov, s posnetki igranja u¢encev flavte na nasih

glasbenih Solah, se niso mogli nacuditi visoki ravni igranja. V

Schneebeck
Concert Hall



ZDA na taki ravni igrajo le otroci, katerih starsi so tako premoz-
ni, da jim lahko placujejo zasebne ure pri uciteljih in§trumenta,
tako da v $olskih orkestrih igrajo le za zraven, ni pa to edini vir
znanja za ucenje glasbenega indtrumenta.

Na$ ameriski vsakdanjik je bil dodobra zapolnjen z aktivnost-
mi, potrebnimi za izvedbo projekta, popoldnevi so bili namen-
jeni pomoc¢i otrokom pri domacih nalogah in ohranjanju stika
s slovensko $olo, veceri pa koncertnim aktivnostim. Z Blazem
sva, kot Ze reéeno, pripravila nekaj recitalov v Morisson center
Recital Hall. Med drugim sva krstila tudi njegovo novo skladbo
Rituals za flavto in klavir, ki je naletela na izjemno topel odziv
pri ameriski publiki. U¢benik Igramo se flavto je dobil amerisko
ime Fluting Stars, ¢emur smo prilagodili tudi notranjo podobo
in razgirjeni ucbenik razdelili na dva dela. Lu¢ sveta je ugledal
v septembru 2015. Mobilni aplikaciji smo domislili natancen
idejni scenosled, ki pa bo potreboval dodatno financiranje, da
ga oblikujemo kot mobilni prototip.

V zacetku maja sva prek Fulbright Outreach Lecturing Fund
obiskala tudi Pacific Lutheran University in University of Pu-
get Sounds v Tacomi v zvezni drzavi Washington. Na Pacific
Lutheran University sem vodila masterclass za $tudente flavte

pri dr. Jennifer Rhyne, tamkajsnji univerzitetni orkester flavt pa
je na koncertu izvedel Blazevo Slovensko sonato. Na University
of Puget Sounds sva imela koncert in predavanje za $tudente
flavte v razredu prof. Karle Flygare. Tudi njih je zelo zanimalo,
kako je videti glasbeno Zivljenje, ustvarjanje in Solanje v Slo-
veniji.

Ob vrnitvi v Boise smo skupaj s tamkaj$njimi profesorji posneli
Blazeve komorne skladbe za prihajajo¢o CD-plo$co. V teden
dni dolgem projektu se nam je pridruzil odli¢ni slovenski vio-
loncelist dr. Gal Faganel, ki poucuje violoncelo na univerzi
Greeley v Coloradu. S svojimi idejami in entuziazmom je dal
celotnemu projektu dodatno dimenzijo.

Nase $estmesecno bivanje se je tako kar hitro priblizalo koncu.
Otroci so vsi tekoce spregovorili anglesko, midva pa sva pri-
dobila nepozabne izkusnje, prijatelje in novo znanje. Se toliko
bolj sva se zavedla, da imamo odli¢en sistem glasbenih $ol, na
katerega bi morali gledati kot na zas¢itno slovensko blagovno
znamko. Ameri$ka odprtost za nove ideje, znanja in sposob-
nosti nama je obema razsirila obzorje ter omogocila vpogled v
ucinkovito univerzitetno okolje, kjer sta znanje in osebna rast
imperativ vsakodnevnega prizadevanja in delovanja.
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Medpredmetno povezovanje glasbene
umetnosti in zgodovine v devetem
razredu osnovne Sole

Uvod

Sodobna druzba izobrazevanju postavlja vedno nove izzive,
pri cemer spreminjajoci se koncepti znanja umescajo sprem-
ljanje, posodabljanje in razvoj kurikuluma v sestavni del $ols-
kega sistema. V iskanju odgovora na vprasanje, kaksni naj
bodo sodobni kurikulumi, izobrazevalne politike vedno vecjo
pozornost namenjajo povezovanju posameznih predmetov in
predmetnih podrodij. Problem, ki se ga vedno bolj zavedamo,
je nara$¢anje fragmentiranosti oziroma razdrobljenosti znanja,
ki kot taksno ne zadostuje potrebam dana$nje druzbe. Smer-
nice, nacela in cilji posodabljanja u¢nih nacrtov (2007; gl. tudi
Zakelj, 2007) poudarjajo fleksibilnost u¢nega procesa, globalni
pristop ucenja in poucevanja (spodbujanje »celostnega« ucenja
in poucevanja), vecjo kakovost znanja (poglobljeno, povezano
in uporabno znanje), kot temeljno nacelo posodabljanja pa po-
vezovanje predmetov in disciplin.

V strokovni literaturi lahko zasledimo razlicne oblike, pristope,
nacela in stopnje povezovanja predmetov, kjer je raba temeljne
terminologije velikokrat neenotna in raznolika. Pri opredelitvi
povezovanja predmetov lahko izhajamo iz splosne delitve ozi-
roma oblik kurikularnih povezav (Manitoba Education, 1997),
ki jih lahko uresni¢ujemo znotraj predmetnih podrocij (intra-

disciplinarne povezave), med predmetnimi podro¢ji (multidis-
ciplinarne in interdisciplinarne povezave) in zunaj predmetnih
podrodij (transdisiplinarne povezave).

V slovenskem prostoru je uveljavljen izraz medpredmetno po-
vezovanje, ki vklju¢uje multidisciplinarno in interdisciplinarno
obliko povezovanja, pri cemer pa se v praksi pogosto uporablja
za vse oblike povezovanja.

Nacrtovanje in izvajanje medpredmetnega
povezovanja

Pri na¢rtovanju medpredmetnega povezovanja v okviru tretje-
ga vzgojno-izobrazevalnega obdobja osnovne $ole lahko izha-
jamo iz multidisciplinarne (predmeti skupni cilj dosegajo po
disciplinarno lo¢enih poteh) in interdisciplinarne (predmete
povezuje skupni integrirani cilj, predmeti so med seboj v inte-
rakciji in imajo moznost vpliva drug na drugega) oblike kuri-
kularnih povezav. Zadnja je v primerjavi z multidisciplinarno
obliko vedji izziv, saj zahteva poglobljeno timsko nacrtovanje
med uditelji posameznih predmetov, pri ¢emer pa omogoca ve¢-
ji uvid in razumevanje povezav med predmeti.

Za doseganje ciljev sodobne $ole je kakovostno naértovanje in
izvajanje medpredmetnih povezav kljuénega pomena. Zato je



ze v fazi na¢rtovanja treba zagotoviti razmere, ki pripomorejo
h kakovosti in strokovnosti izvedbe. Pouk, ki vklju¢uje med-
predmetno povezovanje, mora tako predvsem potekati sklad-
no s splo$nimi in z operativnimi u¢nimi cilji, s pri¢akovanimi
u¢nimi dosezki, z nacionalnimi standardi znanja in vkljuéevati
vse stopnje u¢nega procesa (Pavli¢ Skerjanc, 2010). Izhodisce
za povezovanje so povezovalni elementi, ki jih lahko oblikuje-
mo na ravni u¢nih ciljev, metod, dejavnosti, vsebin, problems-
ko naravnanih vprasanj, konceptov ...

Pri nacrtovanju medpredmetnega povezovanja upostevamo
uc¢nociljni in procesno-razvojni model nacrtovanja. Zaveda-
ti se namre¢ moramo, da v kolikor pri naértovanju izhajamo
samo iz vsebin, uporabljamo u¢nosnovno kurikularno strate-
gijo nacrtovanja, ki zajema kulturnotransmisijski model vzgoje
in izobrazevanja, ki vidi »temeljno nalogo /.../ v prenasanju
vnaprej izgrajenega telesa vednosti (znanja, spretnosti, vrednot
in navad) na ucenca ter s tem iniciacijo mladostnika v obstojeci
svet kulture« (Krofli¢, 2002, 172).

Pri u¢nocilijnem modelu nacrtovanja so izhodis¢e u¢ni cil-
ji, oblikovani na razli¢nih stopnjah zahtevnosti in podroc¢jih
(afektivno, kognitivno, psihomotori¢no), ki postanejo glavni

element povezovanja med razli¢nimi predmetnimi podrodji.

Procesno-razvojni model v sredi$c¢e postavlja procese, ki kar
najbolj pripomorejo k razvoju in razumevanju ucencev. Cilji
in procesi niso med seboj loceni, saj se cilji projicirajo v pro-
cesih, hkrati pa so procesi zakoreninjeni v ciljih. Model sicer
vklju¢uje prenasanje nekaterih znanj in izkusenj, vendar so
klju¢ne tiste vsebine in metode poudevanja, ki v najveéji meri
omogocajo razvoj ucencevih zmoznosti, kot npr. razvoj spo-
sobnosti kriti¢nega razmisljanja (Pevec Semec, 2007). Z vidika
medpredmetnega povezovanja so procesi izhodis¢e povezav,
pri ¢emer spodbujamo »procesna znanja in spretnosti, kot so:
sprejemanje, opazovanje, sodelovanje /.../ vrednotenje, meta-
kognicija, samorefleksija, analiziranje, problemsko in ustvar-
jalno misljenje« (Sicherl - Kafol, 2008: 9).

Nadalje je za kakovostno nacrtovanje in izvajanje medpredmet-

nih povezav potrebno:

- ustrezno strokovno in didakti¢no usposobiti ucitelje — dob-
ro poznavanje u¢nih ciljev, postopkov in vsebin razli¢nih
predmetov (Sicherl-Kafol, 2007), sposobnost skupinskega
naértovanja (Zbogar, 2011);

- poznavanje procesa aktivnega izgrajevanja znanja s povezo-
vanjem obstojecega znanja (Bevc, 2008);

- ohranjanje integritete posameznih disciplin in vzdrZevanje
ravnovesja med njimi (Pol$ak, 2007);

- zagotoviti ustreznost povezav: koliko u¢ni cilji povezav raz-
vijajo trajno razumevanje (znanje), koliko je uéni cilj po-
memben znotraj discipline, kolikéna je njegova zahtevnost,
koliko je avtenticen in s tem relevanten za ucenca (Pavli¢
Skerjanc, 2010).

Primeri medpredmetnega povezovanja
glasbene umetnosti in zgodovine

Upostevajoc dejavnike, ki vplivajo na kakovostno medpredmet-
no povezovanje, smo v timu' uciteljic umetnostne vzgoje in
zgodovine oblikovali didakti¢ne enote povezovanja glasbene
umetnosti in zgodovine za deveti razred osnovne $ole ob im-
plementaciji skupnih integracijskih ciljev kulturno-umetnost-
ne vzgoje. Izhajali smo iz procesno-razvojnega in u¢nociljnega
modela nacrtovanja. Pri posameznih enotah smo hkrati upo-
rabili multidisciplinarno in interdisciplinarno obliko povezo-
vanja. Na podlagi posameznih didakti¢nih elementov glasbe-
ne vzgoje in zgodovine smo oblikovali povezovalne elemente
na ravni procesov in ciljev ucenja ter u¢nih metod, vsebin in
dejavnosti. U¢ne ure so temeljile na enakovrednem in urav-
notezenem povezovanju. Didakti¢ni enoti glasbene umetnos-
ti sta vkljucevali specificne didakti¢ne elemente zgodovine,
prav tako sta didakti¢ni enoti zgodovine vkljucevali specifi¢ne
didakti¢ne elemente glasbene umetnosti. Pomemben integra-
cijski povezovalni element je bila tudi kulturno-umetnostna
vzgoja, kjer smo na podlagi dokumenta Nacionalne smerni-
ce za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobraZevanju
(2009) povzeli in oblikovali naslednje procesne cilje: razvijanje
kriticnega misljenja, razvijanje ustvarjalnosti, dozivljanje in
podoZivljanje kulturnih stvaritev, razvijanje estetske obcutlji-
vosti, krepitev strpnosti in razumevanje drugacnosti, spozna-
vanje pomembnosti medkulturnega dialoga, spoznavanje zna-
¢ilnosti drugih kultur.

V nadaljevanju predstavljamo primere medpredmetnega po-
vezovanja, ki ne vkljucujejo didakti¢nih enot v celoti, temvec so
zasnovani v smislu mozne implementacije u¢nih ciljev in de-
javnosti v $irsi okvir posameznih enot predmetov. Oblikovani
so v skladu z obstoje¢im U¢nim nacrtom za glasbeno umetnost
(2011) in U¢nim nacrtom za zgodovino (2011; v okviru izbirne
teme Vojne v 20. in 21. stoletju).

Didakti¢ni enoti glasbene umetnosti (1., 2.) sta sestavni del
ucne enote iz u¢benika Glasba danes in neko¢, ucbenik za glas-
beno vzgojo v 9. razredu osnovne Sole (Pesek, 2007):

(1.) Glasbeni utrinki z razli¢nih koncev sveta

Povezovalni elementi u¢ne enote: procesni cilji (cilji kulturno-
-umetnostne vzgoje); medpredmetni pojmi (multikulturnost,
mirovno gibanje, nacionalne napetosti); uéne metode (metoda
dela z zgodovinskimi viri - dokazovalna metoda).

(2.) Glasba v drugi polovici 20. stoletja - Olivier Messiaen

Povezovalni elementi u¢ne enote: procesni cilji (cilji kulturno-
-umetnostne vzgoje); medpredmetni pojmi (Messiaen, vojasko

1 Pri nacrtovanju smo uporabili obliko sodelovalnega poucevanja, ki ga Pavli¢
Skerjanc (2007) opredeli kot timsko poucevanje tipa B. Takina oblika pomeni
tesno sodelovanje dveh ali ve¢ uciteljev, ki pa ne poucujejo iste skupine ucen-
cev ob istem ¢asu. Ob koncu procesa vsi vpleteni izvedejo skupno refleksijo
- evalvacijo.
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tabori$ce); uéna metoda (metoda dela z zgodovinskimi viri -
dokazovalna metoda).

Didakti¢ni enoti zgodovine (3., 4.) sta sestavni del u¢ne enote
iz u¢benika Raziskujem preteklost 9, ucbenik za zgodovino za 9.
razred osnovne Sole (Razpotnik in Snoj, 2005):

(3.) Kako so nacisti nadzorovali Nemcijo

Povezovalni elementi u¢ne enote: procesni cilji (cilji kulturno-
-umetnostne vzgoje); medpredmetni pojmi (Wagner, protise-

mitizem, nacisti¢na ideologija); u¢na metoda (metoda doziv-
ljajsko-analiti¢nega poslusanja glasbe).

(4.) Kaksna je bila totalna vojna

Povezovalni elementi u¢ne enote: procesni cilji (cilji kulturno-
-umetnostne vzgoje); medpredmetni pojmi (Schonberg, druga
svetovna vojna); u¢na metoda (metoda dozivljajsko-analiti¢ne-
ga poslusanja glasbe).

1. Glasbeni utrinki z razlicnih koncev sveta

Glasbeno ustvarjanje z iskanjem inspiracije v zgodovinskih dogodkih

Cilji Dejavnosti
KUV?  Ucenec:
- dozivlja in podozivlja kulturne stvaritve; - Dozivljajsko-analiti¢no poslusanje skladbe Murat in Jose:
- razvija ustvarjalnost; Od ljudi za ljudi
- razvija kriticno misljenje; Youtube:
— krepi strpnost do drugacnosti; https://www.youtube.com/watch?v=cGZs0q83kMw
- spoznava pomembnost medkulturnega dialoga; - Obravnava besedila skladbe Od ljudi za ljudi.
- Pogovor o sobivanju razli¢nih kultur, strpnosti/nestrpnosti,
GU? - ob zbranem poslusanju analizira besedilo pesmi; miru, moznostih Sirjenja sporodil itn.
- besedno izrazi doZivetja ob poslusanju; - Oblikovanje in utemeljitev sklepov o vzrokih za nastanek
- raziskuje in ovrednoti sporo¢ila izbranih glasbenih del; prve svetovne vojne na podlagi razli¢nih virov.
. . - Ustvarjanje besedila na temo Vzroki za nastanek prve svetovne
7G* - raziskuje in spoznava vzroke za prvo svetovno vojno; vojne.
MP> - analizira in problematizira predpostavke in ideje besedila - [{st\];a.;‘janje glasbene spremljave besedilu na lastna in Orffova
glasbila.

pesmi Od ljudi za ljudi;

- ustvarja besedilo in glasbeno podlago za rap na podlagi

zgodovinskega dogodka;
- opredeli pojme multikulturnost, mirovno gibanje in
nacionalne napetosti.

- Ucenci doma po internetu poiscejo glasbene primere, ki s
svojim sporocilom spodbujajo mir, enakopravnost, strpnost

2. Glasba v drugi polovici 20. stoletja — Olivier Messiaen

DozZivljajsko-analiti¢no poslusanje glasbe pred poznavanjem zgodovinskih okolisCin nastanka skladbe in Zivljenja skladatelja

(glasbenika) ter po njem

Cilji Dejavnosti
Kuv Ufierte.c:. . T . - Dozivljajsko-analiti¢no poslusanje odlomka skladbe Olivier
- dozivlja in podozivlja kulturne stvaritve; Messigen- v .
.. e essiaen: Kvartet za konec ¢asa (Quatour pour la fin du temps)
- razvija estetsko obcvutljlvost; Youtube:
- razvija kritiéno miSljenje; https://www.youtube.com/watch?v=z2YpBHc8.
GUM - ob zbranem poslusanju analizira glasbena sredstva in prvine - Pogovor o glasbenih prvinah, sredstvih in o dozivljanju
skladbe; skladbe.
- besedno izrazi dozivetja ob poslusanju; - Branje odlomka o nastanku in prvi izvedbi skladbe -
- primerja obc¢utja ob poslusanju skladbe brez informacij in z Vir: Music and the holocaust (b. d). Oliver Messiaen.
informacijami o okoli$¢inah prve izvedbe; Pridobljeno s http://holocaustmusic.ort.org/places/camps/
- razmislja o vplivu poznavanja okolis¢in nastanka ali western-europe/messiaenolivier/
Zivljenja glasbenika na poslusanje glasbe (tudi popularne); - Pogovor o odlomku:
. - T . Kje je skladatelj napisal skladbo?
ZG - na zemljevidu poisce meje Slezije in sklepa o Kje so jo prvi¢ izvedli?
- Tazmer ah_f’ Nemdiji leta 1941; L Kaksne so bile razmere v Nemciji v letu 19412 Zakaj so bili v
- lo¢i in opiSe razmere v vojaskih in koncentracijskih taboriséu Francozi, Belgijci in Poljaki?
taboris¢ih; Kako in zakayj je bila v vojno vkljucena Francija?
MP - na podlagi informacij o prvi izvedbi skladbe sklepa o Kaj je to Stalag?

razmerah v vojagkih tabori$¢ih;

- razmis$lja o vzrokih za razli¢no zgodovinsko interpretacijo

dogodkov Messiaena in drugih ¢lanov kvarteta.

Kje je Slezija in kateri drZavi pripada? ...
- Ponovno poslusanje skladbe ter pogovor o dojemanju in
dozivljanju skladbe.

2 KUV: cilji kulturno-umetnostne vzgoje.

3 GUM: cilji, ki izhajajo pretezno s podrocja glasbene umetnosti.
4 ZG: cilji, ki izhajajo pretezno s podrocja zgodovine.

5 MP: medpredmetni cilji.

Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in zgodovine v devetem
razredu osnovne Sole



3. Kako so nacisti nadzorovali Nemcijo
Kriticno vrednotenje pozitivnih/negativnih posledic uporabe glasbenih vsebin za Sirjenje ideolosko-politicnih idej v preteklosti in danes

Cilji Dejavnosti
KUV Ucenec:
- dozivlja in podozivlja kulturne stvaritve; - Dozivljajsko-analiti¢no poslusanje Wagnerjeve skladbe: Ples Valkir iz opere
- razvija in poglablja estetsko obcutljivost; Valkira.
- krepi strpnost in razumevanje do drugacnosti; - Analiza glasbenih prvin, izvajalskih sredstev in izrazanje dozZivetij.
- spoznava znacilnosti drugih kultur; - Ogled zgodovinskega posnetka Hitlerjevega nagovora ob Wagnerjevi
- razvija kriticno misljenje; skladbi: Ples Valkir iz opere Valkira. Youtube: https://www.youtube.com/watc
G - na posnetku prepozna nemska mesta in razume h?v=08j;EX1dm8&bpctr=1414509892
razloge za njihov poudarek; - Pogovor o povezavi ideologije Wagnerjeve glasbe Cikel oper Nibelungov
- na podlagi posnetka sklepa o bistvenih prstan: Rensko zlato, Valkira, Siegfried in Somrak bogov; Lohengrin in Parsifal)
znacilnostih nacizma; z idejami nacizma.
- na podlagi filma sklepa o takratnih razmerah v Wagner ni skrival, da je bil protisemit, in tako naj bi tudi njegove opere
nacistiéni Nem¢ijis vsebovale protisemitska sporocila. Poleg tega je pisal tudi politicne eseje, npr.
»Zidovstvo v glasbi« (nem. Das Judenthum in der Musik),® ki so odrazali ideje
protisemitizma.
Ceprav je Hitler priel na oblast $ele 50 let po Wagnerjevi smrti, mu je
GUM - ob zbranem poslusanju analizira glasbena skladatelj predstavljal ideoloski vzor. Njegovo glasbo je povzdignil na celo
sredstva in prvine skladbe; nacisti¢ne ideologije in jo predstavil kot kulturni simbol »Tretjega rajha«.
- besedno izrazi doZivetja ob poslusanju; Wagnerja je imenoval za njegovega predhodnika, ki je z glasbo in s sporocili
- umesti skladatelja v glasbeno zgodovinsko v njej ter politinimi spisi zasnoval nacisti¢no ideologijo.”
obdobje; - Uéenci s pomo¢jo razli¢nih virov razi$cejo in podajo mnenja, ali je Wagner
MP _ kriti¢no ovrednoti in obsodi vsebino res tako jasno zasnoval nacisticno ideologijo Ze takrat ali pa je nacisti¢ni
videoposnetka; rezim samo zlorabil njegova dela sebi v prid.

- Pogovor o posledicah §irjenja ideolosko-politi¢nih vsebin skozi glasbo (v
preteklosti in danes).

- Uéenci doma pogledajo film Swing Kids (1993) reziserja Thomasa Carterja,
ki opisuje pocasni in temeljit vzpon Hitlerja na oblast in rekrutiranje
Hitlerjeve mladine. Film vzporedno govori o zatiranju glasbe, kot sta dzez

- spoznava povezavo Wagnerjeve glasbe z
nastankom Hitlerjeve ideologije;

- kriti¢no ovrednoti vsebino filma;

- pojasni razloge, zakaj sta bila dZez in swing v
nacisti¢ni Nemciji prepovedana.

in swing.
4. Kaksna je bila totalna vojna
Razumevanje in vZivljanje v zgodovinske dogodke z glasbo
Cilji Dejavnosti
KUV  Ucenec:
- dozivlja in podoZivlja kulturne stvaritve; - Dozivljajsko-analiti¢no poslusanje skladbe Arnold Schonberg: A Survivor
- razvija in poglablja estetsko obcutljivost; from Warsaw, op. 46 — PreZiveli iz Varsave, spomenik Zrtvam holokavsta
- krepi strpen odnos; Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=VuP0SEx00jQ.
- razvija kriti¢no misljenje; Analiza glasbenih prvin, sredstev, znacaja skladbe in izrazanje dozivetij.

- Pogovor o Ze slisanih delih skladatelja Schonberga. (Skladatelj je po rodu
Jud, rojen v Avstriji. Leta 1933 je emigriral v Pariz, nato Se v ZDA.)

- Ponovno poslusanje skladbe, tokrat ob besedilu.

- (Besedilo govori o dozivljanjih prezivelega iz Varsavskega geta in Zivljenju
v koncentracijskem taboris¢u. Opisuje dogodek, v katerem pazniki
zahtevajo, da se skupina Judov presteje. Ti se zaradi iz¢rpanosti ne morejo
postaviti skupaj, tako kot je od njih zahtevano. Zaradi prepocasne reakcije
in splo$ne zmede pazniki za¢nejo udrihati vse povprek. Tisti, ki se od
udarcev zgrudijo na tla, so pretepeni $e po glavi in razglaseni za mrtve.

G - na zgodovinskem zemljevidu poi$c¢e Var$avo in
druga taborisc¢a na Poljskem;
- se zaveda in obsodi zlo¢ine druge svetovne
vojne;

GUM - ob zbranem poslusanju analizira glasbena
sredstva in prvine skladbe;
- besedno izrazi doZivetja ob poslusanju;

MP - analizira besedilo skladbe in njegovo vsebino Nadalje pazniki od tistih, ki Se stojijo, zahtevajo, da se ponovno prestejejo.
umesti v zgodovinski okvir; Ti za¢nejo plaho Steti. Paznik jih grobo prekine in veli hitrejse $tetje, pri
- sklepa o vlogi glasbe v ¢asu ¢loveske stiske. Cemer doda $e, da bo naslednja minuta odlo¢ala o tem, kdo bo poslan v

plinsko celico. Judje tako za¢nejo Steti vedno hitreje in hitreje, dokler se
kar naenkrat ne zaslisi petje judovske molitve The Sema‘ Yisroel - Poslusaj,
Izrael).

- Pogovor o vsebini besedila in zgodovinskem ozadju.

- Pogovor o vlogi glasbe v ¢asu ¢loveskih stisk, vojn ... (Ljudje pojejo in
igrajo na glasbila, ¢eprav nimajo zadovoljenih eksistencialnih potreb -
voda, hrana.)

6 Wagner, R. (1984). Judaism in Music. Pridobljeno s http://jrbooksonline.com/PDF_Books/JudaismInMusic.pdf.
7 Rosefield, J. (1998). Wagner's influence on Hitler - and Hitler’s on Wagner. History Review. Pridobljeno s http://www.historytoday.com/jayne-rosefield/wagners-influence-
-hitler-and-hitlers-wagner.

125 1z prakse v prakso



126

Ucinki medpredmetnega povezovanja

Z medpredmetnim povezovanjem glasbene vzgoje in zgodovi-
ne so ucenci spoznavali in odkrivali zanimive in smiselne po-
vezave med predmetnima podro¢jema. Zgodovinski vpogled
je u¢encem omogocil poglobljeno dozivljanje in razumevanje
glasbenih del. Glasbena dela so jim, s pomoc¢jo umetniskega
izraza, priblizala naravo zgodovinskih dogodkov, pri cemer so
se ucenci prek glasbe vziveli v dogodke iz preteklosti. Vecina
udencev je u¢ne ure, ki so vklju¢evale medpredmetno povezo-
vanje, oznacilo za koristne in zanimive. Med izvajanjem enot
glasbene umetnosti in zgodovine smo opazili povecano zani-
manje za sodelovanje v u¢nem procesu. Ucenci so zastavljali
dodatna vprasanja, samostojno raziskovali in uzivali v ustvar-
janju besedil iz zgodovinskih dogodkov in glasbene sprem-
ljave. Pozitivno jih je presenetila tudi obravnava skladb pri
zgodovini. Po dozivljajsko-analiti¢cnem poslusanju, ki je vklju-
¢evalo tudi zgodovinski in socioloski vidik obravnave skladb,
so ucenci pokazali ve¢je zanimanje za skladbe iz obdobja 20.
stoletja ter na preizkusih znanj iz glasbene umetnosti in zgo-
dovine razumevanje povezav med predmeti. Vecina ucencev je
prav tako uspesno razlozila primere medpredmetnih pojmov
(multikulturnost, mirovno gibanje, nacionalne napetosti, ideo-
logija nacizma, Zalostinka Zrtvam HiroSime, druga svetovna
vojna) z vidika glasbene umetnosti in zgodovine.

Utiteljici, ki sta izvajali u¢ne ure, sta kljub intenzivnim pripra-
vam in dodatnemu ¢asu, ki je bil potreben za timsko naértovan-

Medpredmetno povezovanje glasbene umetnosti in zgodovine v devetem
razredu osnovne Sole

je, medpredmetno povezovanje ocenili za koristno in zanimi-
vo. Poudarili sta tudi pozitivne vidike sodelovanja, ki so vplivali
na medsebojni odnos in pripomogli k razvoju na strokovnem
podrodju. Obe sta bili mnenja, da bosta tudi v prihodnje pris-
top medpredmetnega povezovanja nacrtno vkljucevali v u¢ni
proces.

Sklep

Vklju¢evanje medpredmetnega povezovanja v u¢ni proces lah-
ko pri ucencih in u¢iteljih spodbuja in razvija razli¢ne pozitiv-
ne ucinke. Pri tem sta klju¢nega pomena ustrezno nacrtovan-
je in izvedba povezav. Raziskave (Sardo¢, 2004; Sicherl-Kafol,
2007) namre¢ kazejo, da ucitelji medpredmetne povezave si-
cer pogosto vkljucujejo v u¢ni proces, vendar pa jih najveckrat
izvajajo spontano, ko se za to pokaze priloznost (Stemberger,
2007). Pomemben vidik zagotavljanja kakovostnega povezo-
vanja je prav sistemati¢no nacrtovanje, ki omogoca odmik od
zgolj vsebinske k enakovredni zastopanosti procesne in ciljne
razseznosti povezovanja. Klju¢no je tudi nacrtovanje v timu,
ki omogoca ohranjanje avtonomnosti posameznih predmet-
nih podrodij in uravnoteZeno in enakovredno povezovanje
predmetov. Zadnje je $e posebej pomembno za podroéje glas-
bene umetnosti, ki je velikokrat uporabljena le kot sredstvo za
dvig kakovosti neumetnostnih predmetov. Pri na¢rtovanju in
izvajanju medpredmetnega povezovanja glasbene umetnosti
moramo tako biti $e posebej pozorni, da ne zapostavljamo
glasbenih ciljev.
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Polh Martin

Polh Martin nastavi budilko,
ki sredi ga zime iz spanja zbudi.

Pamet soli mu cela druzina,

¢e nor je in zmesan, da ven si zeli.

Njega pa to prav nic ne gane,
po glavi le eno se mu podi.

Kapo ter $al in rokavice
hop na sani in Ze ga ve¢ ni.

Nasa luna

Nasa luna ni okrogla,
kot je tista gor na nebu.
je kosmata, radovedna,

pasje nagajiva, vedno sladkosnedna.

Z repom na kitaro zna igrati,
ko zelo je sre¢na

brenka bolje,

kot nas ati.

Za piskotek se uleze,

najde Vidka, ko se skrije,

s smrékom mokrim me poljubi
in z jezickom roke umije.

Ta pomlad

Pridi, danes se odlodi,

te popeljem na sprehod,
greva tja kamor sonce gre
iz vzhoda na zahod.

S sloni se bova smejala,
kos¢ek modrih Ved v torbo dala.
Kaj, ¢e stara panda,

nama vendar le izda,

kako brez kril se pride,

na sam vrh sveta?

Pridi hitro, sonce ¢aka,
$epeta nama modrosti,
zarke nosi k piramidam

in odkriva nam skrivnosti.
son¢na glava je razgreta

V Atlantski ocean gre spat,
midva pa v srce zapriva,
sprehod ta in to pomlad.
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Vesna Majes Klancicar

vesna@k?2m.si

Da lazje bom zaspala

Svetlo lu¢ko mi prizgite,
ko zvecer gram sama spat,
strahca s teme prezenite

temne sanje odpodite.

Mami ti me nezno bozaj,
ocka pravljico preberi,
bratec ti pa s svojim mecem,
s Skratom grdim brz opravi.

Potlej hitro bom zaspala,
ni¢ ne bom vec nagajala,
¢e pa v sanje pride skrat,
zlezem k vam pod kovter spat.

Manca in Metulji

Manca je na zajtrk
metulje povabila.

Vse skrbno je pripravila,
mizo pogrnila.

Zdaj plesejo, zdaj rajajo,
letajo brezglavo,

podijo, se lovijo,

imajo ze zabavo.

SSSSS SSSSS

krila jim $umijo

in Ze v njeni sobi
roze zacvetijo.
Miza ni ve¢ miza
stol ni ni¢ ve¢ stol
vse se je spremenilo

na glavo obrnilo.

Po tleh poganja trava,
vse stene so iz roz,
veje polne listja,
metuljev za cel kos.
Kako naj bo nesre¢na,
ko gleda ta ziv, zav,

ta bisernata krilca,

ta travnik ves svetal.

Ni¢ se ji ne ¢udi,
¢e danes je prav fina,
le zjutraj je na zajtrk,
metulje povabila.



Urednistvo

Navodila avtorjem prispevkov

Prispevke pogljite na CD-ju ali po e-posti v urejevalniku
besedil Word (Windows) z vnesenimi naslovi in podnaslo-
vi poglavij oz. podpoglavij. Napotke in Zelje za postavitev in
tehni¢no ureditev prispevka oznacite v datoteki.

Besedila in slikovno gradivo posljite na naslov uredni-
ka:

Dr. Franc Kriznar

Zavod RS za $olstvo

Poljanska 28, 1000 Ljubljana

e-naslov: franc.kriznar@siol.net

Notno, slikovno in grafi€éno gradivo prilozite prispevku in
v izpisu oznacite, kam sodi. Podnapisi k notnim primerom,
fotografijam, skicam ipd. naj bodo vkljuceni ze v glavno be-
sedilo. Vsi primeri in slike naj bodo tehni¢no kakovostni.

Prispevki so razvrS€eni v: znanstvene razprave, strokovne
razprave, porocila, analize, utrinke iz prakse, ocene in infor-
macije, drugo (intervju, kronika, bibliografija, kritika).
Razprave so recenzirane, rokopisov ne vrac¢amo.

Razpravam, analizam dodajte povzetek (do 8 vrstic) s
kljuénimi besedami v slovens¢ini in angle$¢ini. Prispevku

prilozite podpisano prijavnico prispevka, ki jo najdete na
spletnih straneh Zavod RS za Solstvo (http://www.zrss.si).

Reference v hesedilu naj hodo v naslednji obliki: (Bar-
bo, 2001), ob navajanju strani pa: (Barbo, 2001, 31).

Opombe v hesedilu oznadite z zaporednimi $tevilkami in
jih sproti razvrstite pod besedilom.

Literaturo navajajte na koncu prispevka:

- knjiga:

Pesek, A. (1997). Otroci v svetu glasbe. Ljubljana: Mladinska
knjiga.

- ¢lanek:

Sicherl Kafol, B. (2002). Vsezivljenjsko izobrazevanje ucite-
ljev glasbe v drzavah udelezenkah Projekta accompagnato.
Glasba v 3oli, letnik 8, §t. 1-2, str. 8-10.

— prispevek v zborniku:

Bester Turk, M. (2003). Obravnava zapisanega neumetnost-
nega besedila pri pouku slovens¢ine kot materins¢ine. V: Iv-
$ek, M. (ur.), pogovor o prebranem besedilu. Ljubljana: za-
vod RS za $olstvo, str. 20-23.
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